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CAPTOLUL I 
OBIECTIVE SI APARATE FOTOGRAFICE 
OBIECTIVE FOTOGRAFICE 


K Obiectivul este partea cea mai importantä a oricärui 

* aparat fotografic. Posibilitatea fotografierii obiectelor in anu- 
mite conditii de luminä, cum si calitatea imäginii depind in 
mare mäsurä de proprietätile obiectivului. Industria opticä 
sovieticä produce toate tipurile de obiective fotografice. Prin 
proprietăţile si calitätile lor, aceste obiective concurează cu 
modelele din sträinätate, iar în unele privinţe le si depăşesc. 

i Obiectivul trebuie să satisfacă două condiţii fundamentale : 

i să redea cu claritate maximă pe stratul fotosensibil obiectul 

| fotografiat; si să asigure planeitatea imaginii. 


Caracteristicile obiectivelor 


Principalele caracteristici ale obiectivului fotografic sint : 
distanța focală, luminozitatea, unghiul de cîmp al imaginii 
si puterea separatoare. Afară de acestea obiectivele fotografice 
se mai pot caracteriza prin mărimea deschiderii utile si pro- 
funzimea imaginii nete, care la rindul lor depind de distanța 
focală si de luminozitate. EN 

Distantä focalä ge numeşte distanţa dintre centrul optic! 
R obiectivului si suprafața plană fotosensibilă a materialului |! 
fotografic din camera obscură, în cazul punerii la punct, pentru | 
un obiect foarte depärtat. i 
` Distanța focalä, exprimată in centimetri sau în milimötri 
se graveazä pe montura obiectivului (de exemplu, F = 13,5 cm 
sau FP = 50 mm). De distanţa focalä depinde scara la care 
se obține obiectul fotografiat, cum și unghiul de cîmp. Cu cît 
distanţa focală a obiectivului osto mai lungă, cu atit mai mare 
va fi şi imaginea obiectului fotografiat dintr-un același punct 
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(fig. 1). Distanţa focală esto o mărime constantă pentru un 
obiectiv dat : 

Distanţa, la care so gisoste obiectul îndepărtat; care este 
fotografiat — aşa-numitul infinit”? — nu osto aceeaşi pentru 
obiectivele ¢aro au distanţe focale diferite. Do exemplu, pentru 
un obiectiv cu o distanță focal’ de 13,5 em, infinitul începe 
aproximativ după 40 m, iar pentru un obicctiv cu distanța 
focal’ do 50 mm, — după 21 m. 

Distanta dintre centrul optic al obiectivului si stratul 
fotosensibil al materialului fotografic, din aparat, atunci cînd 
obiectivul este reglat la infinit este distanța minimă la care se 
poate obţine o imagine fotografică, clară, cu obiectivul complet 


deschis. Această distanță crește pe măsură. ce aparatul se » 


apropie de obiectul care este fotografiat. În același timp, ima- 
ginea obiectului va fi cu atît mai mare, cu cit obiectul este 
mai aproape de aparat si cu cit distanţa dintre centrul optic al 
obiectivului și stratul fotosensibil al materialului fotografie 
este mai mare. Mărind distanţa dintre obiectiv gi materialul 
fotografie din aparat, pînă la dublul distanţei focale a obiecti- 
vului, se poate obține imaginea obiectului fotografiat, in mä- 
rime naturală. 

Deschiderea utilă a obiectivului se numește orificiul prin 

| care trece fasciculul de lumină prin obiectiv, creind imaginea 
fotografică latent’, Obiectivele au diafragme variabile, al 
căror diametru determină deschiderea utilă a obiectivului. 
Mărimea deschiderii utile este foarte importantă : de ea depinde 
iluminarea stratului fotosensibil în timpul fotografierii, profun- 
zimea cîmpului de fotografiat cum şi într-o oarecare măsură, 
puterea separatoare a obiectivului. 

Luminozitatea obiectivului este mărimea care caracteri- 
zează capacitatea acestuia de a ilumina cu o anumită strălucire 
stratul sensibil al materialului fotografie din aparat..Cu cit este 
mai mare luminozitatea obiectivului, cu atît este mai mare! 
iluminarea stratului fotosensibil. : i 

Luminozitatea obiectivului depinde de märimea deschi- 
derii utile și de distanţa focalä. Din două obiective cu aceeași 
distant’ focală, luminozitatea mai mare o are acel obiectiv 
a cărui deschidere utilă are diametrul mai mare. Cind diame- 
trele deschiderii utile sînt egale, luminozitatea mai mare o are acel 
obiectiv care are distanța focală mai mică. Dacă diametrul 
deschiderii utile a obiectivului (diafragma) este de două ori 
mai mare decât diametrul unei alte deschideri utile, de exemplu 
1: 2 si 1: 4,atunci imaginea obiectului proiectat pe stratul 
fotosensibil al materialului fotografie la deschiderea 1:2, 
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Fig, 1, Corelaţia dintre mărimea Imaginii şi distanța tocală 
a obiectivului 
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va fi iluminată do patru ori mai mult decit în cazul diafragmei. 
de 1:4. Acest; lucru so oxplică dooaroco prin micşorarea de 


două ori a deschiderii utile a obiootivului, suprafața, orificiului. 


se micșorează do patru ori (fig. 2). Po baza acostoi relaţii, lami- 
nozitatea obiectivului so exprimă cantitativ, prin raportul 
dintre pătratul diamotrului doschidorii utile gi patratul distanţei. 
focale a acostuin — adică prin raportul caro arată do cite ori. 


Fig. 2. Luminozitatea obiectivului 


diametrul deschiderii obiectivului este cuprins în distanța focalä- 
De exemplu, deschiderea relativă a unui obiectiv cu distanța: 
focalä de 50 mm şi diametrul deschiderii de 25 mm va da rapor- 
tul 252: 502, adică 1/4; cu alte cuvinte diametrul deschiderii 
este egal cu 1/4-din distanța focald. | 

Pentru a simplifica definiţia luminozitätii, aceasta se 
exprimă prin deschiderea relativă — raportul dintre diametrul 
deschiderii utile și distanța focală (în exemplul de mai sus, lumi- 
nozitatea va fi 1:2). Acest raport se gravează pe montura 


Tabela 1 
Expunerea în funcție de deschiderea relativă a obiectivului 
Deschiderea 1:1]1:14]1:2 |4:2,8]1:4 [1:56] 1:8 aa | 
relativă 
Expunerea 32 - x 
relativă | 1 2 4 | 8 16 | 64 128 


obiectivelor, Bineînţeles, cu cit este mai mică luminozitatea 
obiectivului, cu atit trobuie să fie mai mare expunerea în timpul 
fotografiorii. E N 

* Deschiderea relativă m obiectivului gravată po montură, 
prevede acele cazuri de fotografiere la care distanța dintre 
centrul optic al obiectivului gi stratul fotosensibil al materia- 
lului fotografic din aparati este egală cu distanța focalä. Această. 
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condiţie. este rospootatä atunci cînd obiootul do fotografiat se 
gäsogto læ infinit pontru obiectivul dat. Practic, însă, in majori- 
“tatea cazurilor do fotografiere obiectul so găseşte mult mai 
aproapo decit; la infinit, cooa co impune mărirea distanței dintre 
obiectiv şi suprafața matorialului fotosensibil din aparat ; prin 
aceasta so modifică însă luminozitatea obiectivului. Deci, 
cu oit distanţa dintro obiootiv și matorialul fotografic din aparat 
va fi mai maro, ou atit luminozitatea obiectivului va fi mai 
mică. La reproduceri, cînd distanța de la obiectiv pind la mate- 
rialul fotografic atinge dublul valorii distanței focale a obiecti- 
vului dat, luminozitatea obiectivului scade de patru ori. 
Teoretic, determinarea, luminozitätii unui obiectiv nu 
este suficiont de precisă, deoarece în realitate, luminozitatea 
depinde nu numai de deschiderea utilă si de distanța focalä, 
ci şi de numărul si de grosimea suprafeţelor nelipite ale lentilelor 
obiectivului. Prin reflexiile ce se produc la suprafețele nelipite 
ale lentilelor, se pierde aproximativ 5°/, din lumină. Din cauza 
absorbției luminii de către sticlă, se pierde încă circa 1% de 
fiecare centimetru de sticlă, străbătută de lumină. Obiectivele 


complexe, formate dintr-un număr mare de lentile, pot avea | 


pierderi de lumină de 30—40%. 

Pentru a micgora pierderile de lumină in obiectiv, in 
prezent; se utilizează metoda de mărire a luminozitäjii obiecti- 
velor, descoperită de academicianul I. V. Grebenseikov. Mă- 
rirea luminozitätii obiectivelor constä in depunerea unor pelicule 
pe suprafata sticlei; aceste pelicule micşorează reflectarea ra- 
zelor de lumină de către respectiva suprafață. De obicei aceste 
pelicule transparente au o coloratie albăstruie ; de aceea deseori, 
obiectivele foarte luminoase se numesc. obiective albastre. 
În afară de mărirea practică a luminozității, acest procedeu 
măreşte contrastul imaginii și împiedică crearea halo-urilor si 
a voalärii negativului chiar cînd fotografierea se face în contra 
luminii. 
Unghiul de cîmp al obiectivului determină suprafața pe 

gro respectivul obiectiv dä o imagine clară. Valoarea unghiului 
de cîmp depind6 de deschiderea utilă a obieotivului si do distanţa 
tocală a acestuia. Dacă obiectivul destinat pentru un aparat 
do format mic (do oxomplu obiootiv „PRD“ ou distanţa focală 
do 50 mm gi diametrul dosohidorii utile do 14,3 mm) este mon- 
tat la aparatul , Potokor'' „imaginea obţinută po geamul mat 
va fi clară doar in contru ; marginile oi vor fi șterse (neclare). 
Aceasta se explică prin faptul că obiectivul dä imaginea lumi- 
noas% sub formă rotundă, iar la marginile acestei imagini ro- 
tunde, claritatea seade bruso. 
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„Obiectivul cel mai întrebuințat la aparatele fotografice 
numit „universal (fig. 3) aro do obicei distanța focal’ egală 
sau apropiată de diagonala olisoului ce se poate obține cu apa- 
rabul fotografio: respectiv. Acosto obiective universalo au 
un unghi de cîmp de circa 50—60° şi asigură obținerea unei 

N imagini clare po toatä suprafata cli- 
seului. 

Dintre obiectivele cu unghi mare*) 
fac parte acelea la care unghiul cim- 
pului este mai mare de 70°. Obiec- 
tivele cu unghi mare (distanţa focală 
scurtă) au în general luminozitatea 
mai mică decît cele universale. 

Unul dintre dezavantajele acestor 


, e nică a iluminärii marginilor imaginii. 

oe hon pre chow a Fotografiile făcute cu obiective cu 

„Zorkit”. E unghi mare, avind unghiul cimpului 

mai mare de 80°, au deseori o defor- 

mare a perspectivei si par nenatu- 

rale, deoarece in cazul acesta fotografierea s-a făcut cu un 

unghi de cîmp mult mai mare decit unghiul vizual al ochiului 
(30—40°). 

Obiectivele care au unghiul de cimp mai mare de 30° 

şi permit fotografierea la scară mare a obiectelor depărtate 

se numesc obiective cu distanță focalä lungă. Luminozitatea 


Fig. 4. Schema teleobiectivului. 


acestor ‘obiective este mai mică decit a celor universale. Obiec- 
tivele cu distanță focalä lungă au o constructie specială, care 
diferă de coa a-obiectivelor obișnuite. Astfel de obiective se 
numesc teleobiective. Schema de principiu a obiectivelor. este 
arătată în fig. 4, 


*) Tipurile de obiective interschimbabile sint arătate în fig. 27. 
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so numeşte distanţa. în limitele: 
căreia obiectele aşezate la distanţe diferite față de obiectiv apar | 
clare po imaginea fotografiată, atunci cînd punerea la punct | 
se face numai pentru unul din aceste obiecte. a 
Profunzimea cimpului depinde do distanța focalä, de 
deschiderea utilă a obiectivului de distanțe pină la obiectul 
pentru care s-a făcut punerea la punct, cum gi de neclaritatea 
maximă admisibilă la fotografierea obiectului. 

Astfel, dacă fotografieroa se face cu două obiective care 
au o aceeaşi luminozitate, însă distanțe focale diferite, pro- 
funzimea cimpului va fi mai mare la obiectivul care are distanță 
focal’ mai scurtă, deoarece la luminozitate egală, diametrul 
deschiderii utile este mai mie la obiectivul cu distanță focală 
scurtă, decît la cel cu distanţă focală lungă. Dacă fotografierea 
se face cu două obiective care au distanţe focale identice, dar 
luminozitäti: diferite, adică diametrele deschiderii utile sint 
diferite, atunci profunzimea cimpului va fi mai mare la obiec- 
tivul cu luminozitatea mai mică. Prin urmare, cu cit este mai 
lungă distanța focalä a obiectivului sau cu cit obiectivul este 
mai lumi nos. eu atît. profunzimea imaginii va fi mai mica. 
afară de această relaţie mai există si următoarea : cu cit obiec- 
tele de fotografiat se găsesc mai departe de obiectiv, cu atit 
este mai mică influența distanței focale si a deschiderii utile 
a obiectivului asupra claritätii imaginii; din contra, , cu cit 
obiectul de fotografiat, este mai aproape de obiectiv, cu atit 


Profunzimea cimpului 


se resimte mai mult influenţa, distanței focale si æ deschiderii - 


utile a obiectivului asupra profunzimii cimpului imaginii. 
x Mărimea diametrului deschiderii utilo a obiectivului se 
poate schimba cu ajutorul diafragmei. La obiectivele moderne 
diafragma, este aşezată între lentile și îndeplineşte două funcţii : 
reglează fluxul luminos cum şi profunzimea cîmpului imaginii 
fotografice. 


Diafragmele sînt de diferite tipuri. Cea mai răspîndită- 


este diafragma, iris care osto formată. dintr-o serie de plăcuţe 
subţiri răetalico sau do obonitä, în formä do severă. Plăouţele 
sint fixate de-a lungul unui inel în partoa interioară a monturii 
obiectivelor gi so deplasează prin intermediul unor ştifturi mici. 
Fiecare pläoutä a diafragmei acoperă marginea celeilalte; for- 
mind astfel un orificiu circular. O comandă specială prin pirghii, 
scoasă deasupra, monfurii, pune în mişcare plăcuţele diafrag- 
mei, caro se apropie sau so dopărtoază,— mărind sau miego- 
rind diametrul deschiderii utile a obieotivului (fig. 5). Fiecare 
diametru al diafragmei este notat pe montura obiectivului, 
5i este exprimat prin deschiderea relativă respectivă. Timpul de 
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expunere la fotografioro variază invors proportional ou pătratul 
diametrului diafragmoi si ou olaritntoa imaginii, dată do obioc- 
tiv. De oxomplu, dacă initial fotografioroa s-a făcut; ou diafragma 
de 5,6 cu o expunore do 1/100 s, atunci la o diafragmă de 8, 
expunerea va trobui märitä pînă la 1/50 s. Astfol, diviziunile 
po scala diafragmelor sînt; aloso în aga fol incit la doplasaros 


Fig. 5. Dimensiunile diafragmei pentru valori diferite ale 
deschiderii relative. 


cu o diviziune a indicatorului diafragmei (de exemplu de la 4 
la 5,6) timpul de expunere trebuie să fie mărit de două ori *) 

Reglind deschiderea utilă cu ajutorul diafragmei, se poate 
obține imaginea fotografică a obiectului cu diferite profunzimi : 
în primul caz, vor fi redate clar obiectele ce se găsesc atit in 
fata cit si în spatele obiectului pentru care s-a făcut punerea 
la punct ; în al doilea caz, vor fi clare obiectele care se găsesc 
numai în fata sau numai în spatele obiectului respectiv. Dia- 
fragma necesară se alege în funcție de condiţiile ce se cer 
imaginii fotografice în ceea ce privește profunzimea planu- 
rilor obiectului fotografiat. Pentru usurarea alogerii diafragmei, 
se pot utiliza fie tabele speciale de profunzime, fie inelul de pro- 
funzime, care există la unele obiective (la aparatele „Zorkii“, 
„Kiovii, eto.). 

_ Punerea la punct a aparatului pentru fotografierea unui 
obiect care are o oarecare adincime, trebuie tăcută pentru un 
punct; situat aproximativ la prima treime calculată din adin- 
cimea obiectului respectiv. De exemplu, dacă distanţa dintre 
obiectele ce trebuie fotografiate este de 10 m, punerea la punct; 
va trebui făcută pentru punctul care se |găseşte la o distanță 


*) Excepţie constituie obiectivele ,,Industar-22” (obiectivul aparatului 
„„Zorkii”), „„Industar-23” (obiectivul aparatelor fotografice de tip ,,Moskva”) 
şi altele. La aceste obiective, primele două diviziuni ale scalei diafragmelor modi- 
fică luminozitatea de aproximativ 1,5 ori. 
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de 3,5 m de 


primul plan al obiectului fotografiat. De remarcat 


că, dacă primul plan al obiectului se găsește la distanţa de 6 m 
față do obiectiv, punerea la punct so face pentru un punct situat 
Ja o distanță de 9,5 m (6 + 3,5) față de aparatul fotografic. 
Utilizind tabela de profunzime pentru un anumit obiectiv, se 


se poate sus 


or determina deschiderea diafragmei ce trebuie 


utilizată pentru fotografierea unui obiect; dat. 


Putere 


lungime, un 


separatoare a obiectivului se numeşte capacitatea 


hoostuia do a reda clar pe imaginea formată, pe milimetru de 


anumit număr de linii identice (albe și negre), 


[ Putoroa separatoare maximă la obiectivele moderne se obţine 
în contrul cîmpului vizual; spre marginea 


acestuia ea scade 


considerabil. 
Tabela 2 
Profunzimea la obleetivele cu distanță focali de 35 mm 
Distanta , Diafragma 
pentru 
care 8-8 
făcut 2 | 3,5 | 45 | 6.3 | 9 | 12,5 
punerea 
la punct. 
metri Profunzimea, metri 
e E a m e 
1,0 |0,95—1,06 | 0,92—1,10 | 0,89 — 1,13 | 0,86—1,20 | 0,8 —1,3 [0,76—1,5 
1,5  |1,39—1,63 | 1,32—1,74 | 1,27—1,83 | 1,20—2,00 | 1,10— 2,73] 1,0 —3,0 
2,0 [1,8 —2,24|1,7 —2,45|1,6 —2,64|1,5 —3,0 |1,35— 3,4|1,2 —6,7 
3,0 |2,58—3,58 | 2,34—4,19 | 2,2 —4,72 | 1,99—6,14 | 1,74—11,5| 1,5 —0 
5,0 |3,94—6,86 | 3,40—9,50 | 3,11 —12,8 | 2,71 —34,8 | 2,225—00 |1,8 —co 
10,0 [6,5 —21,9|5,14—20,9]4,5 —co |3,7 —co [2,9 —0 |2,3 —co 
N f 
Tabela 3 
Profunzimea la obiectivele eu distanța focalä de 50 mm 
gs - Diafragma 
E: 
EI EI i 2 3,5 45 6,3 » 12,6 A 18 
îi Profunzimea, metri 
1 : [0,98—1,03 [0,96—1,05 |0,95—1,06 [0,93—1,08 [0,9 —1,13 |1,86—1,18/0,82—1 
1,5 [1745—1756 [1,41—1,6 [1,39—1,64 [1,94—,7 |1,20—178 [1:22—1:08/1.23—2128 
2. [1.91—2,1 |1,8 —2,2 [1,8 —2,3 1,7 ~2,4 |1,6 —2,6; 1,6 —2:9 [14 —3:6 
2,5 |2,35—2,67 [2,3 —2,8 [2,2 —2,9 [2.1 3,1 |2,0 —3,5' [1,8 -41 [116 -56 
3 [2,8 —3,24[2,7 3,4 |2,6 —3,6 [2,4 —3,9 [2,3 —4,5 |21 —516 |1,8 -9 
5 |4,45-5,7 [4,1 —6,4 |3,9 —6,9 [3,6 —8,2 |3,2 —11,2/2,8 —1,8 [2,4 —co 
7 | 6—8,5 [54 —10 | 5 —11,4/4,5 —15,3/3,9 —31:3/34 —00 |27 —co 
10 | 8 —13,6/ 7, —17,6|6,4 —22,5 [5,6 —45 [4,7 — 00 [3,9 —00 [3,1 —0 
co 140,5—00 [23.2—00 |18 — > 00112,9—0 | 9 — 0 6,5 —co [4,5 -œ 
put TAKES KEKRIN (Atat eb A e e IRI a AN 
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; Tabela A 
Profunzlmen ln ohleetivele cu distanţa focal de 75 mm 


Distanta | ` Diafragma a 
pentru > ii anl RI, Ca 
care s-a 
acut 6,3 8 n 22 
punerea 
la punct, - — 
metri | sa Profunzimea „metri _ 
1,2 1,1—1.4 1—1,5 1—1,6 —2,1 
1,5 1,4—1,7 1,3—1,8 1,2—2 2,8. 
2 1,8—2,3 1,7—2,6 1,6—2,8 4 
2,5 2—3,2 1,9—3,5 1,8—4 8 
3 2,4—4,1 2,3—4,5 2,2—6 30 
5 3,7—9,2 | © 3,4—12 2,9—17 00 
10 5,8—30 5-00 4—0 00 
co 11—00 8,5— 0 6— 0 00 
N Tabela 
Profunzimea la obiectivele cu distanța focalä de 135 mm 
Distanta Diafragma 
pentru 
care s-a 
făcut 45 6,3 { 12,5 18 
punerea A | | 
punct. 
metri Profunzimea, metri 
1,5 —|1,45—1,56|1,45—1,56 | 1,38—1,63 | 1,38—1,63| 1,3—1,85| 1,3—1,85 
2 1,9—2,1 | 1,9—2,1 | 1,8—2,2 | 1,8—2,3 | 1,7—2,5 |1,6—2,7 
3 2,8—3,2 | 2,7—3,3 | 2,6—3,5 | 2,5—3,7 | 2,3—4,2 |2,1—4,9 
5 4,5—5,7 | 4,3—6 4—6,6 3,8—7,5 3,4—9,6 3—15 
10 8—13,2| 7,5—15,2| 6,7—19,5 6—31 5,1—00 |4,3—00 
0 40,5— 00 29—00 |20,2—00 |14,6—00 |10,11—00 |7,3—00 


Y Intreţinerea. ohieetivelor , 


Obiectivele fotografice trebuie ferite de actiunea umezelii, 
de praf, de murdărie, de acizi, de temperatură înaltă, de trepi- 
datii si de lovituri. Nu se recomandă să se ţină obiectivele la 
soare, dacă nu este necesar ; în toate cazurile, după fotografiere, 
obiectivul trebuie acoperit cu capac. Nu trebuie si se atingă 
cu degetele lentilele obiectivului. Obiectivele trebuie şterse 
numai în caz de nevoie (atunci cînd pe toată suprafața lentilei 
s-a format o depunere sub formă de pată uleioasă, sub formă 
de curcubeu, de pote grase sau amprente digitale); ștergerea 
se face cu un tampon de vatä sterilizatä inmuiatä în alcool. 
În acest; scop, praful se îndepărtează, în prealabil, de pe supra- 


faţa lentilelor, cu ajutorul unei pensule moi, rotunde, curate. 


Se interzice folosirea pielei de căprioară sau a unei cirpe de 
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stors — deoareco in porii lor pot să rămînă particule solide de 
prat caro provoacă zgirieturi pe suprafața lentilelor. 

Atunci cînd so ştorg lontilelo cu spirt, trebuie ferită de 
dotorioraro montura lăcuiţă a obiectivului, deoarece aleoolul 
poate dizolva lacul. În același timp trebuio observati ca excesul 
de alcool sä nu so infiltreze pe sub montura lentilelor si sä nu 
dizolve balsamul cu care sînt lipite acestea. Din acest punct 
de vedere mai periculos osto eterul, a cărui utilizare pentru 
curățirea obiectivelor este interzisă. 

Dacă petele nu se pot indepärta de po lentile cu ajutorul 
alcoolului so storg cu o soluţie diluatä de acid acetic (de 0,5%). 
Dacă nici în acest caz nu se obtinrezultate pozitive, aparatul 
fotografic trebuie dus la un atelier de optică, 

Nu se recomandă demontarea obiectivului sau desuruba- 
rea unora dintre lentilele acestuia, deoarece obiectivul se poate 
deregla ușor, lucru care duce, evident, la înrăutățirea calităţii 
(elaritätii) imaginii obţinute cu ajutorul obiectivului respectiv. 

O atenţie deosebită trebuie acordată la minuirea obiecti- 
velor foarte luminoase (albastre) ale căror lentile sînt acoperite 
cu pelicule foarte fine de fluorurä de magneziu sau de criolitä. 

Atmosfera umedă age o TAOTE atv asupra supra- 
fetelor albastre si cu timpul poate deteriora complet pelicula 
specială a obiectivului. 


APARATE FOTOGRAFICE 


Toate aparatele fotografice pot fi împărțite conventional 
în patru grupe, care diferă între ele prin procedeul de punere la 
punct (reglare a claritätii imaginii) : 1) cu geam mat ,,Fotokor 
nr. 1”, ,,Moskva-3”, „FK” (caseta. 13 x 18); 2) după scala 
de distanţe ,,Moskva-1”, ,Komsomolet'' ; 3) cu ajutorul tele- 
metrului, montat; in aparatul fotografie ,,Moskva'*-2, „FED“, 
„Zorkii”, „Kiev”; 4) prin reflexie cu ajworul oglinzii „Liu- 
bitel”, „Zenit”. . - : 


Aparatul fotografie „Fotokor nr. 1% 


Aparatul fotografie ,,Fotokor nr. 1” (fig. 6) este indicat 
pentru toate genurile de fotografii. La acost aparat punerea la 
punct se face cu ajutorul geamului mat. Drept material negativ 
se utilizează pläei gi filmpak de 9 x 12 om. Aparatul ,,Fotokor 
nr, 1” aro un obiectiv „Ortogoz” cave se compune din patru 
lentile nelipite, separate intro ele prin spaţii de aer si mon- 
tate două cite două în monturi care se insurubeazä in 
obturatorul de tip „Gomz“. Distanţa focal’ a.obiectivului este 

= 135 mm, iar deschiderea relativă. 1 : 4,5. 
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Obturatorul pormito sä so facă fotografii cu expunere, 


lungă, cum gi instantaneo (1/25, 1/50 si 1/100 s). Dacă so aduce 
discul de reglare a vitozoi do declangare, a obfuratorului în 
dreptul literei , K” (expunere scurtă) gi so apasă po butonul 
doclansatorului floxibil, obturatorul va rămîne deschis atit 
timp cît so tine apăsat; butonul. Dacă după apăsarea declanga- 
torului flexibil se fixează discul de reglare in dreptul literei 
„D” (expunere de lungă durată), obturatorul va rămîne deschis, 
pînă ce se apasă din nou po declangatorul flexibil. b 

Burduful aparatului fotografic permite deplasarea obiec- 
tivului față de casetă pînă la dublul distanţei focale, ceea ce 
face ca aparatul ,,Fotokor” să fie bun si pentru reproduceri. 

Minuirea aparatului fotografie. Luind aparatul in minä, 
se'apasă cu degetul pe butonul ce se găseşte in partea superioară 
a lui; în același timp, cu cealaltă mînă se tine capacul (placa 
rabatabilă). Imediat ce capacul se deplasează putin din poziția 
sa inițială, se deschide cu o mişcare lină capacul aparatului. 
La deschiderea completă, se va auzi zgomotul declicului. După 
aceea tinind aparatul in mina stîngă, cu degetul miinii drepte 
se apasă opritorii (la partea de jos a suportului) gi, indreptindu-i 
spre centru, se deplasează înainte portobiectivul pînă la refuz. 
Indicatorul scalei de distanțe trebuie sä se găsească în dreptul 
semnului co. : 

Deplasind spre dreapta inchizätorul (clichetul) capacului 
din spate, se deschide apärätorul geamului mat ce se gäseste 
in interior. Se deschide obturatorul si fixind discul indicator al 
obturatorului la litera ,,D” se apasă apoi butonul declanşa- 
torului flexibil. După aceasta, se deplasează pirghia diafragmei 
pind la deschiderea completă a diafragmei obiectivului. Prin 
deplasarea cremalierei se obține punerea la punct a imaginii 
pe geamul mat. Apoi se reglează diafragma, la valoarea necesară 
pentru fotografiere și se închide obturatorul, iar discul de reglare 
a timpului de expunere se fixează la valoarea necesară pentru 
fotografierea, obieetului respectiv. Deblocind închizătorul, 
se scoate din aparat geamul mat si se introduce în locul aces- 
tuia, caseta cu placa fotografică”). Se trage capacul casetei 
pînă la semnul care arată că placa fotosensibilă este complet 
descoperită; so fotografiază și apoi se închide caseta, Folosirea 
aparatului fotografio. ,,Moskva-3” este aproape analogă cu 
cele descrise mai sus. Minuiroa aparatului „EK“ (fig. 7) este 
puțin diferită. 


*) Caseta se încarcă tn prealabil în camera obscură, introducind în rama 
acesteia placa fotografică (cu stratul de emulsie spre exterior). 
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Vedere generală a aparatului fotografic : 


1 — corpul; ? — burduful; — 3 — obturatorul ; 
+ — obiectivul; 5 — declansatorul flexibil; 6 — 
butonul cremalierei; 7 — opritori; 8 — capul 
şurubului de deplasare pe verticală a portobisc- 
tivului; 9 — capul şurubului de deplasare pe 
orizontală a portobiectivului; 19 — scala de 
distanțe; 11 — vizor cu oglindă; 12 — ocularul 
vizorului cu cadru (vizor iconometric): 13 — 
nivela; 14 — discul de reglare a vitezelor de 


declanșare a obturatorului. 
"Tragerea în afară a 


portobiectivului 
Fig. 6. Aparatul fotografic ,,Fotokor nr. 1. 


Fig. 7. Aparatul fotografie „FR: 


1 — portobiectivul; 2 — oblectivul; 3 — burduful; 4,— geamul mat; 5 — articulație “pentru 
înclinarea geamului mat; 6 — butonul eremalierel; 7 — gurub pentru deplasarea verticală 


a portobiectivului; 8 — surub pentru deplasarea orizontală a portobiectivului. 


2 Manualul practic de fotografie 


Scanned with CamScanner 


Aparatul fotografie ,,Moskva-1* 


Aparatul fotografie ,,Moskva-1” (fig. 8) este destinat 
pentru fotografierea pe peliculă, avînd formatul cadrului de 
6x9 em. Bobina filmului (rolfilmul) cuprinde 8 clișee. Aparatul 
are un obiectiv „Industar-23, leu patru lentile, avînd distanţa 
focalä P = 11 em si deschi- 
derea relativă do 1: 4,5. 
Obiectivul este montat in 
corpul obturatorului central 
Moment”. Obturatorul cen- 
tral permite fotografierea au- 
tomatä cu următorii timpi de 
expunere : 1, 1/2, 1/5, 1/10, 
1/25, 1/50, 1/100, 1/2505. 
Pentru fotografiile, ce se iau 
* cu timp de expunere mai 
lung dels(cu comandă ma- 
nuală), obturatorul se re- 
glează la litera,,B” 

Minuirea aparatului. Pen- 
tru încărcarea rolfilmului in 
aparat trebuie să se deschidă 
capacul din spate. Unul din 
Fig. 8. Aparatul fotografic ,,Moskva-1”: Capetele bobinei cu film se 
1 — corpul; 9 — suport rabatabil: 3 — obturator; introduce pe ax astfel incit 
dpi x gebied; me. flanga bobinei sä se sprijine 

nul pentru derularea filmului, de corpul aparatului ; al doilea, 

capăt al bobinei se introduce 

pe cel de-al doilea ax, așa fel încît bobina să se găsească exact 
în centru: După aceea, la o lumină nu prea puternică, se rupe 
eticheta, care fixează ruloul (pelicula fotografică folosită, pentru 
acest tip de aparate este prevăzută cu un rulou de hîrtie 
protector contra luminii), se scoate de pe axe bobina recep- 
toare gi în fanta ei se introduce capătul ruloului tăiat oblic. 

Desfäsurind o bucată oarecare din rulou [de obicei pînă 
la apariţia a două semne (triunghiuri)] 1) se introduce bobina din 
nou in aparat ; cu ajutorul butonului se introduc aripioarele 
axului în crestătiurile bobinei si so strînge putin ruloul pe bo- 
bina receptoare ; apoi se închide capacul din spate. Se deschide 
ferestruica cu geam roșu gi cu clap’ de închidere, prevăzută 
in capacul din spate al aparatului, şi se roteşte butonul de deru- 
lare a filmului pînă ce in ferestruică apare cifra ,,1”. 


1) Pentru peliculele sovietice; pentru pelicule de altă proveniență se folo- 
sesc ca semne cerculete sau pătrăţele (n. r. Ed. T.). 


18 


Scanned with CamScanner 


Pentru a pune aparatul in stare de funcţionare, se apasă 
putonul de închidere al capacului; sub acţiunea arcurilor, se 
deschide capacul rabatabil, deplasind înainte suportul obiecti- 
vului şi intinzind burdutul aparatului. 

Pentru punerea la punet se doferminä după ochi (sau se 
măsoară) distanţa do la obiectiv pînă la obiectul de fotografiat; 
şi se deplasează montura obiectivului pînă ce diviziunea cores- 
punzätoaro a scalei coincide cu muchia indicatorului (punerea 
la punct a imaginii date de obiectiv la acest tip de aparat foto- 
grafic, la fel ca gi la aparatul ,,.Komsomolet”’, so realizează 
rotind lentila frontală in jurul axei obiectivului).; Diafragma 
so reglează rotind inelul cu indicator pinä ce acesta coincide 
cu diviziunea respectivă a diafragmei. Determinind timpul de 
expunere, se aduce inelul de reglare în dreptul diviziunii necesare 
a vitezei de obturare. Cu ajutorul pirghiei se armează obtura- 
torul, rotindu-l in sensul acelor ceasornicului, pind la refuz (nu 
este permis să se schimbe poziţia inelului după armarea obtura- 
torului cu ajutorul pirghiei, pentru a evita defectarea meca- 
nismului de obfurare). Apăsînd butonul, se deschide vizorul. 
Observind (vizind) poziţia obiectului în cadrul vizorului, se poate 
fotografia. În acest scop se apasă butonul declanșator care va 
acţiona, (roti) pîrghia de declansare. 

După executarea primei fotografii, se deschide clapa 
ferestruicii şi se rotește butonul do derulare a filmului pînă ce 
în ferestruică apare cifra ,,2” (in 
mod analog se mută și -celelalte 
clişee ale peliculei). După ter- 
minarea fotografierii se închide 
aparatul ; în acest scop se apasă 
concomitent pe ambele pirghii 
gi, invingind rezistenţa arcurilor 
printr-un efort uşor, se aude 
zgomotul declicului mecanismu- 
lui de închidere a capacului. 
După aceea se poate deschide 
capacul din spate și: să se scoată 
pelicula expusă. 


Aparatul fotografie „Moskva-2” 


Aparatul fotografic ,,Mosk- 
va-2° (fig. 9) diferă de aparatul 
„Moskva-1” doar prin prezenţă 
telemetrului optic (v. fig. 13), 
format dintr-un compensator Fig. 9. Aparat fotografic , Moskva-2”" 
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în forma de pană (clinoidal), fixat pe suportul obioctivului si un 
corp în care este montată o prismă do sticlă, Po capacul corpului 
esto fixat vizorul. Punerea la punct; so realizează rotind discul 
zimtat al telemetrului pînă la contopirea color două contururi 
ale imaginii co se văd prin!forostruica vizorului, într-unul singur. 


Aparatul fotografie ,,Liubitel” 


Aparatul fotografic ,,Liubitel (fig. 10) face parte dintre 
aparatele cu oglindă (reflex) în care punerea, la punct se face 
după imaginea obtinutä prin inter- 
mediul oglinzii. 

Aparatul fotografic „Liubitel”? 


pentru rolfilme de 6 x 9 pe care se pot 
obține 12 imagini de 6 x 6 em. Din- 
tr-o bobină de film se pot obţine 
deci 12 fotografii. 

Corpul aparatului este din masă 
plastică si din această cauză trebuie 
minuit cu atenție. Aparatul fotografic 
are un obiectiv cu trei lentile ,,T-22” 
cu distanța focalä F = 75 mm si 
deschiderea relativă de 1 : 4,5. Obtu- 
ratorul central al aparatului. ,,Liubi- 


are două obiective şi este destinat - 


Fig. 10. Aparat fotografic 
», Liubitel”. 
1 — apărătorul pliant al vizorului ;"2 — 


obiectivul fotografi; 3 — obiectivul 

vizor; 4 — pirghie pentru reglarea, dia- 

fragmei; 5 — antrenorul inelului de 

reglare; 6 — pirghia de armare a obtu- 

ui; 7 — pirghla de declangare ; 

3 — buogä filetatä pentru declanșutor 
flexibil. 


chis pind la apăsarea pe 


tel” permite automat obținerea urmă- 
torilor timpi de expunere: 1/10, 
1/25, 1/50, 1/100, 1/200 s. 

Afară de aceasta, pentru foto- 
grafierea cu un timp de expunere 
mai mare de 1/10 s, există un regu- 
lator, notat prin litera ,,B” care 
permite sä so ţină obiectivul des- 
butonul declangatorului flexibil. 


n acest aparati fotografic, drept vizor si dispozitiv pentru 
punerea la punct osto utilizat un al doilea obiectiv cuplat cu. 


obiectivul principal prin 


Obiectivul vizorului, avînd doschidoron 


intermediul unor monturi dințate. 


relativă de 1: 2,8 


face ca imaginea care trobuio fotografiată să fio proiectată pe 


o oglindă, care la rîndul 


său o reflects pe suprafața mată a 


unui geam. Pentru o punere la-punct mai precisă, în interiorul 
apärätorului pliant al vizorului oxistă o lupă fixată pe un picio- 
rus mobil. Fotografieren se poate: face de la distanta de 1,3m 
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si mai mult. Punorea la punct so face prin rotirea inelului 
dintat în caro se găseşte obiectivul vizorului. f N 
* Minuirea aparatului. La încărearea aparatului cu film, 
se deschide capacul din spate: in acest scop, în prealabil se 
ridică uşor, po rind, ambele lame arcuite ale inehizätorului. 
Rupind eticheta caro fixează racordul filmului, se trece capătul 
ruloului în fanta bobinei receptoare i după aceea se îndoaie 
capătul, astfel încît la rotire ruloul sä nu iasă afarä din fanta 
bobinoi. Po bobină so înfăşoară 2—3 straturi din hirtia pro- 
tectoare. După aceasta, se introduce rolfilmul in locasul de 
jos al corpului aparatului fotografic; se închide capacul și 
se presează lamele arcuite ale inchizdtorului. Deschizind clapeta 
ferestruicii de control, se roteşte încet butonul de derulare pînă 
cînd in fereastra de control vor apare întîi triunghiurile şi apoi 
cifra ,,1”. După aceasta se închide fereastra de control si se 
deschide apărătorul pliant al vizorului; în acest scop se ridică 
putin capacul acestuia. Sub acţiunea arcurilor, peretii. parava- 
nului si capacul vin automat in poziția de lucru. Observind 
de sus imaginea, se face punerea, la punct căutînd ca în cîmpul 
geamului mat al vizorului să se găsească elementul cel mai 
important al obiectului ce trebuie fotografiat. Pentru a face 
si mai clară imaginea, observată, se poate folosi lupa. După re- 
glarea punerii la punct, se aduce lupa în jos, în poziţia sa ini- 
tialä, apäsind arcul opritor ; apoi se stabileşte cadrajul. După 
aceea se reglează diafragma, necesară, se reglează obturatorul 
în dreptul vitezei necesare de declangare și so armeazä obturato- 
rul prin deplasarea pirghiei. Privind in vizor, se acţionează obtura- 
torul, apäsind pentru aceasta butonul declansatorului flexibil. 
După fotografierea primului obiect, se deschide clapa 
ferestrei de control şi se roteşte butonul de derulare al filmului 


se 
deschide capacul si trägind uşor de racord se scoate suportul 


bobinei din ghiarä, înclinînd putin aparatul cu obiectivul în 
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Aparatul fotografie ,,Zenit” 


»Zenit” faco parto dintro aparakolo fotografice la care 
punerea la punot so faco după imaginea obținută cu SGT 
oglinzii. ,,Zonit” osto un aparak fotografic reflex ou og TEET 
avînd un singur obiectiv, dostinat pontru film perforat de 35 
mm, cu dimensiunile imaginii de 24 x 36 mm. „O casetă cu- 
prinde 1,6 m un film, 
din care se pot obtine 36 
imagini. Imaginea obiec- 
tului de fotografiat este 
proiectată de către o- 
biectiv pe oglinda din 
interiorul aparatului, a- 
şezată sub un unghi de 
45° şi fixată cu ajutorul 
unor articulaţii speciale. 
De pe suprafaţa oglinzii 
imaginea este reflectată 
pe suprafața mati a 

Fig. 11. Aparatul fotografic ,,Zenit” : unei lentile plan-con- 
2 — corpul; 2 — obiectivul; 3 — vizorul; 4 — butonul de vexe așezată la 45° fata 
„Tulare al Fiului ză A pitomi qa gmr. al obturato- da glin dä. Cu ajutorul 

„unei prisme, imaginea 
este trimisă, în fereastra vizorului. Acest; sistem optic asigură 
obţinerea în fereastra, vizorului a unei imagini drepte şi mărite 
a obiectului ce trebuie fotografiat. N 

In momentul apäsärii butonului de declansare al obtura= 
torului, oglinda se deplasează în sus si lumina trece prin obiec- 
tivul aparatului fotografic spre stratul fotosensibil al filmului. 
Aparatul ,,Zenit” este proväzut cu obiective interschimbabile, 
ceea ce il face apt pentru cele mai complicate fotografii. Obiec- 
tivul principal al aparatului este ylndustar-22” cu distanța 
focalä P = 50 mm si deschiderea, rolativä de 1: 3,5. 

Obturatorul aparatului “Zenit” osto o perdea ou fantä, 
permifind obţinerea in mod automat a următorilor timpi de 
expunere ; 1/20, 1/30, 1/40, 1/60, 1/100 1/500 s. Aduoind indicato- 
rul obturatérului în dreptul literoi nB” so poate fotografia cu 
timp lung de expunere, Punoroa la punct, se face rotind pirghia 
(ciocul) obiectivului pinä ce imaginea obieotului apare foarte 
clară in fereastra vizorului, 

Minuirea aparatului la foto 
aparatului. ,FBD” sau n Zorkii” 
descrisă separat. Diferenta co 


tografioro osto analogă cu a 
si din această cauză nu mai este 
nstă în aceea că la aparatul 


„„Zenit” punerea, la punct; se realizează fără telemetru 
:22 
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Aparatele fotografice ,,FED” şi „Zorkii” 


x y” 


»FED” si „Zorkii” (fig. 12) sînt colo mai räspindito apa- 
rate fotografico : dimensiunile exterioare foarte mici gi acce- 
soriilo moderne (obiootivo intorsehimbabilo şi diferitele dispo- 
zitive anoxo) lo fac aproape universalo. 

Aparatele ,,FHD” şi „Zorkii” sînt; destinate pentru foto- 


grafiero pe film perforat do 
35 mm, cu dimensiunile ima- 
ginii do 24 x 36 mm. O 
casetă conţine 1,6 m do film 
ceea ce reprezintă 36 imagini. 
Obiectivul principal al acestor 
aparate este un anastigmat 
cu distanța focală F = 50mm 
şi deschiderea relativă 1:2 
sau 1:3,5. 

Obturatorul este o per- 
dea cu fantä, avînd o mare 
gamă de viteze : 1/20, 1/30, 
1/40, 1/60, 1/100, 1/200, 
1/500 s. 

Unele modele au in plus 
si alte viteze de declansare 
(expunere). Timpul lung de 


Fig. 12. Aparatul fotografic ,,Zorkii” : 


1 — corpul; 2 — obiectivul; 4 — buton pentru 
rularea filmului; 4 — buton de declanșare a 
obturatorului; 5 — regulatorul vitezei de obtu- 
rare; 6 — buton de derulare; 7 — manetă de 
deblocare pentru derularea filmului; 8 — tele- 
metrul; 9 — vizor; 10 — pirghie pentru pune- 
rea la punct; 11 — scala de distanțe; 12 — 
scala de profunzime. 


expunere se obține ducind 

discul de reglare a vitezei obturatorului în dreptul literei ,,Z”- 
Punerea la punct se realizează cu ajutorul telemetrului (fig. 13) 
avînd baza de 38mm, cuplat cu obiectivul aparatului foto- 
grafic. 

Folosirea aparatului. So decuplează mecanismul apara- 
tului fotografic, mutind pirghia în dreptul literei ,B”. Rotind 
bucla inchizätorului de la capacul (placa de fund) aparatului, 
se îndepărtează capacul. Din aparat; so scoate casota şi bobina. 
Jaseta (fig. 14) se compune din trei piese : corpul casetei, bo- 
bina casetei gi capacul casofei: capătul filmului se introduce 
pe sub scoaba arcuită a bobinoi, astfol încît să se poată indoi 
capătul trecut; prin aceasta, So întăşoară apoi strins 160 cm 
film (peliculă) pe bobină (cu omulsia înăuntru). După aceea 
se introduce 'bobina în interiorul corptilui oasotoi, astfel ca 
butonul zimtat (randalinat) sä so gäsoasoä în față; capătul 
peliculei trebuio sä iasă din fanbä (fig. 15), So închide apoi corpul 
casetei cu ajutorul capacului. Pentru a încărca aparatul cu 
film fotografic se taie, după modelul arătat în figura, capătul. 
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1 — placă divizoare de lumină; 
2 — prismă reflectoarc; 8 — pană 
optică; 4 şi 6 — geamuri protec- 
toare; 6 — pirghie; 7 si 8 — came; 
9 — obiectiv; 10 — diafragmă: 
11 virful şurubului; D — cîmpul 
vizual al telemetrului; C — mări- 


mea imaginii reflectate. 


1 — e — bloc de prisme; 3 gi ¢ — 
compensator cu pană; 5 — manetă 
(buton! pentru rotirea penelor, 


1 şi 2 — bloc de prisme; 3 şi 
4 — lentile; ő şi 6 — segmentii 
penel; 7— tubul monturii ; 8 — roata 
dintatä de transmisie; 2 — roata 
dintatä cu cami; 10 — ptrehie; 
21 — roată dintatä de transmisie; 
12 — roata dintatä a monturii. 


Fig. 13. Scheme de telemetre ; 

a — telemetrul aparatului ..Zorkii”; d — al 

aparatului ,,.Moskva”; c — al aparatului 
„Ki 
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filmului ce ioso din casetă si 80 introduce sub lama arcuită a 
pobinei receptoare. Tntinzind bine filmul se introduc in apa- 


ratul fotografic atiti oasota încărcată, 
cât si bobina do rularo ; trebuie să so 
ţină seama ca filmul să intro în fanta 
dintro peretele din fund gi rama do 
cadraj a aparatului (fig. 16). După ce 
s-a constatat că atît caseta cit și bo- 
bina de rulare au intrat pe locurile lor 
(prin rotirea pirghiei de cuplare) si că 
dinţii tamburului au intrat; în perfo- 
rațiile filmului, se închide capacul a- 
paratului fotografic si se roteşte bucla 


Fig. 14. Casete pentru apara- 
tele fotografice de format mic. 


Fig. 15. Încărcarea casetei la aparatele ,,Zorkii” si ,,FED”: 


5 0 
2) 
Q 
5 


Fig. 16. Poziţia filmului în aparatul 
fotografic ,,Zorkii” : 
a — greșit; b —foorect. 


a — forma de tăiere a capetelor filmului; b — înfășurarea! filmului; c — introducerea bobinei în casetă- 


închizătorului spre inscripția 
„Închis. După aceea se ru- 
lează cîteva poze ale filmu- 
lui pe bobina de rulare (bo- 
bina receptoare); în acest 
scop so roteşte do oitova ori 
butonul do derulare a filmu- 
lui apäsind do fiooare dată pe 
butonul do deolansare. Apoi 
se aduoo discul contorului de 
pozo (imagini) in droptul di- 
viziunii ,,0”. Trägind obiec- 
tivul în afară, trebuie fixat 
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in sistemul său do blocare, rohindu-1 spre dreapta pind la opri- 
tor (la unele modele, construcția obiectivului nu necesita 
scoaterea lui in afarii). N 

După aceasta, se execută punere? la punct cu ajutorul 
felemetrului (v. fig. 13) cuplat mecanie cu montura, elicoidală 
a obiectivului ; telometrul se compune dintr-o oglindă si o prismă, 
cu trei foto, care poate fi deplasată în jurul unui ax vertical. 
Oglinda este fixă; on osto acoperită cu un strat foarte fin de 
amalgam do aur, fiind capabilă nu numai să reflecte razele de 
lumină oi să le si lase să treacă. În timpul punerii la punct, obiec- 
tivul se deplasează înainte si înapoi ; în tot acest timp montura, 
obiectivului apasă cu capacul său cama fixată la capătul pirghiei 
şi o face sä devieze. Pirghia este în legătură cu montura prismei, 
care se roteşte în funcţie de devierea (deplasarea) pirghiei. 

În fata oglinzii se găsește o ramă cu o fereastră mică ro- 
tunda, pentru obţinerea petei luminoase în suprapunere peste 
imaginea rotundă. i 

Privind in fereastra telemetrului, se pot vedea la inceput 
două imagini ale obiectelor; una din ele se vede direct prin 
oglinda semitransparentä, iar cealaltä este reflectatä de cätre 
prismä si oglindä. Prin deplasarea obiectivului se obtine o astfel 
de pozitie a prismei, in care centrele ambelor imagini se supra- 
pun in fereastra ooularului; prin aceasta obiectivul aparatului 
fotografie va da o imagine netă în planul stratului fotosensibil 
al filmului. : 

Se reglează diafragma necesară (tinind seama de sensi- 
bilitatea filmului si de profunzimea, necesară redării obiectelor 
de fotografiat) ; se armeazä mecanismul obturatorului şi ridicînd 
discul (tamburul) de reglare a vitezei do declanşare a obtura- 
torului, se așază cu cifra (diviziunea) necesară in dreptul sägetii 
indicatoare. 

Privind prin ocularul vizorului, se delimitează imaginea 
care trebuie fotografiată. După co s-au executat toate aceste 
operaţii so observă obiectul prin vizor si so apasă lin butonul de 
declangare al obturatorului, 

După fotografioro, so rulează pe bobină porţiunea de film 
expusă gi astfel so armoasa automat si obturatorul. După ce 
S-a consumat tof filmul, acosta so scoate din aparat; pentru 
aceasta, so mutä pirghia do cuplare in poziţia ,B”, Se trage 
în afară butonul do derulare si so roteşte în sensul sägetii 
Sfiryitul derulării so simto pr oi H 

iirșivul der 80 simte prin efortul necesar pontru scoaterea 
filmului din bobina, casetelor; în afară do aceasta, piulita 
protectoare a butonului de declanșare va înceta do a se mai 
roti. Se deschide aparatul si se scoate caseta; se mută pirghia 
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de decuplare a mecanismului in poziţia sa inițială, în sens invers 
sigetii si so rotosto butonul mecanismului de armare; după. 
aceasta se poate încărca din nou aparatul cu film. 


Aparatul fotografie, Kiev” 


„Kiev” (fig. 17) face parte din categoria celor ma; perfectio- 
nate aparate fotografice de format mic, care folosesc film per- 
forat de 35 mm. Dimensiunea 
imaginii este de 24 x 36 mm. 
O casetă cuprinde 1,6 m 
de film cinematografic, cu 
care se pot obtine 36 imagini. 

n afară de obiectivul 

principal ,,Jupiter-8” avînd 
distanța focalä F = 50 mm 
` gi deschiderea relativă de 
1:2, aparatul ,,Kiev” este 
prevăzut și cu o serie de obiec- 
tive interschimbabile (fig. 27). i N 
Obturatorul aparatului este Fig. 17. Aparatul fotografic , Kiev” : 
o perdea cu fantä constind 2 5,comult 7 — onic: ature al de rulare 
din fisii metalice inguste, rulu; + — butonul de derulare: 6 — Pirebia decian: 
fixate prin orticulatie unele Sedanyutorm automat; 8 — rotita telemerratals 
de altele. Obturatorul are ur- Ea a ai a. tele leat 
mätoarea gamă de viteze: 
1/2, 1/5, 1/10, 1/25, 1/50, 1/125, 1/500, 1/1000 s. Afară de aceasta, 
obturatorul permite obținerea unor fotografii cu expunere lungă 
si esto prevăzut cu un autodeelanșaţor (dispozitiv pentru auto- 
fotografiere). Punerea la punct; se execută cu ajutorul teleme- 
trului, caracterizat prin aceea că atît punerea la punct cit si 
vizarea (delimitarea cadrului) se face privind doar printr-un 
singur ocular. Telemetrul este cuplat mecanic cu obiectivele 
aparatului fotografic și asigură o punere la punct precisă la 
fotografiere. Unele modele ale acestui tip de aparat sînt prevăzute 
cu exponometru fotoelectric (fig. 18). Obturatorul acestor aparate 
are o gamă mai mare de viteze, 

Minuirea aparatului. So încarcă filmul în casete ; in acest 
Scop se apasă pe butonul nicholat al tubului interior al casetei 
si so roteşte pînă ce ambele fante (orestituri) alo tuburilor coincid. 
După aceea so scoate, tubul interior din cel exterior și în cresta- 
tura bobinei se introduce capătul filmului tăiat în prealabil după 
modelul indicat. în fig. 19, a.. După aceea se fixează filmul in 
bobină (fig, 19, b) şi se infäsoarä cu emulsia spre interior. 
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Bobina cu peliculă so introduce in tubul exterior astfel incit 
capătul bobinoi sä fie liber. Se închide apoi caseta prin rotirea 
tubului intorior, în sens contrar acelor coasornicului. a 

După co s-a încăroat; casota, so deplaseazä in sus cele două 


scoabe de închidere de pe fundul aparatului gi se rotese cu o 
jumătate do tură, pina la o- 


pritor. Capacul din spate se 
deplasează puţin în șanțurile 
| i sale și se scoate de pe corpul 
])) N Mara aparatului. Capătul liber al 
ries filmului se fixează în bobina 
receptoare, la fel ca și in bo- 
pina casetei. Caseta se intro- 
duce in aparat astfel ca proe- 
minenta acesteia să între in 
santul prevăzut pentru ea în 
„corpul aparatului. În același 
timp se introduce pe ghidaj 
bobina receptoare. Filmul se 
va așeza astfel încît dinţii 
Fig. 18: Exponometrul fotoelectric tobri de transport să intre 
al aparatului fotografio „Kiev”. în orificiile perforate în film. 
După ce s-a încărcat apara- 
tul, capacul din spate se așază în santurile de ghidare, se im- 
pingo strîns pind la opritor si este blocat cu ajutorul celor 
două scoabe. i 


2) 


Fig. 19. Încărcarea casetei aparatului fotografic ,,Kiev” cu film: 
a — forma do tälero n filmului;  — poziția filmului în bobină. 


Pentru ca în dreptul ferestrei de cadraj a aparatului 
fotografic să se găsească film neexpus, trebuie să se armeze 
de trei ori obturatorul gi apoi sä se declanșeze (la armarea 
obturatorului, butonul do derulare trebuie să se rotească în sens 
invers faţă de sensul indicat de săgeată). Discul gradat; al con- 


| 
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torului de imagini se va aduce la ,,0”. Pentru punerea la punct, 
se priveşte prin foroastra telemetru-vizor și se invirteste rotita 
pînă cînd se suprapun cele după imagini ale obiectului do foto- 
vafiat. 

ë Vizorul, montat în telemetru, esto prevăzut; pentru func- 
tionare cu obiectivul caro are distanța focală F = 50 mm. În 
cazul utilizării obiectivelor cu alte distanțe focale, trobuie să se 
utilizezo vizoare universale, optice sau cu cadru. 

Se reglează apoi diafragma, tinind cont de sensibilitatea 
filmului si de profunzimea necesară a obiectului de fotografiat. 
După aceea se armează mecanismul obturatorului si se reglează 
timpul de expunere pe discul de reglare al vitezelor de declan- 
sare a obturatorului; in acest scop trobuie să se tragă in sus 
inelul zimtat și să fie rotit pînă ce punctul negru indicator va 
ajunge. în dreptul cifrei ce reprezintă timpul de expunere ales. 
Reglarea expunerii se poate face fie cu obturatorul armat fie cu 
obturatorul declanșat; (spre deosebire de obturatorul aparatelor 
„FED” si „Zorkii”, la care reglarea „timpului de expunere 
trebuie făcută doar după ce obturatorul a -fos armat). 

Privind în ocularul vizorului, se delimitează cadrul ce 
trebuie fotografiat. După aceea, se apasă lin butonul de declan- 
sare al obturatorului. ; 

După ce s-a făcut; o fotografie, se deplasează filmul cu o 
imagine mai departe ; prin aceasta se armează automat obtura- 
torul. După co a fost expus tot filmul din casetă, adică au fost 
făcute 36 fotografii, se descarcă aparatul ; în acest scop se apasă 
pînă la oprire butonul de pe fundul aparatului si se roteşte 
butonul de derulare în sensul sigetii pînă ce se simte o opunere 
din cauza filmului care iese din bobina receptoare. După ter- 
minarea rebobinării, se scoate capacul aparatului (la fel oa şi la 
încăreare). In timpul deschiderii scoabelor de blocare de la 
capacul din spate, caseta se inchide in mod automat. 

` Pentru a fotografia cu ajutorul declansatorului automat, 
trebuie sä so armeze obturatorul, apoi sä se rotească pirghia 
spre stînga, în jos, pînă la oprire, în sens contrar acelor cea- 
sornicului. După aceasta, se deplasează butonul în sensul 
săgeţii. După 15 s do la conectarea autodeolansatorulului, 
* obturatorul va declanşa. 


Obiectivele interschimbabile si vizoarele folosite în aceste cazuri 
Pentru toate aparatele fotografice de format mic se fabrică 


0 serie de obiective interschimbabile, Prin utilizarea obiectivelor 
cu diforite distanţe focale, se poate modifica (varia) unghiul de 
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cimp al imaginii și prin urmare, caracterul redării în perspectivă: 

a obiectului. Obiectivul cu distanta focalä scurtă întărește 

perspectiva, măreşte dimensiunile obiectelor aflate în primul 

plan si micşorează dimensiunile obiectelor care se găsesc in 

planul doi (planul din spate). Din 

contră, obiectivul cu distanţa fo- 

cală lungă, micşorează diferența 

intre dimensiunile obiectelor aflate 

în primul si al doilea plan: acest 

obiectiv scurtează spaţiul. Dacă 

trebuie accentuat primul plan, tre- 

3 $ buie să se utilizeze un obiectiv cu 

FIR 420: Nizoral hi: egard; distanța focală scurtă. Dacă tre- 

; buie pus in evidentä planul doi 

sau trebuie atenuatä diferenta dintre primul si al doilea plan, 
se foloseşte un obiectiv cu distanţă focală lungă. 

Principalele obiective interschimbabile sînt (v. fig. 27): 
„Jupiter-3” cu distanţa focală F — 50 mm și deschiderea 
relativă 1:1,5; „Jupiter-8”, cu distanța focalä F = 50 mm și 
deschiderea relativă 1:2, ,,Jupiter-9” cu distanţa focalä 
F = 85 mm și deschiderea relativă 1 : 2 ; ,,Jupiter-11” cu distanta 
focalä F = 135 mm și deschiderea relativă 1 :4 ; ,,Jupiter-12” 
cu distanța focalä F = 35 mm si deschiderea relativă 1: 2,8. 


Fig. 21, Schema vizorului optic. Fig. 22. Vizorul 
optic universal. 


Fiecare dintre aceste obiective este montat, fie într-o 
monturä destinatä pentru aparatul 0 Zorkii”, fie într-una 
pentru aparatul fotografic ,,Kiev’. f 

În cazul fotografierii cu obiective interschimbabile - trebuie 
să se utilizeze un vizor-cadru iconometric (fig. 20) sau un vizor 
optic universal (fig. 21 şi 22). 
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Vizorul universal iconometric se compune din două 
cadre dintre care cea mai mare poate să se deplaseze spre cea 
mică. Ca rezultat al modificării distantei dintre cole două cadre, 
variază si unghiul vizual. La fiecare unghi vizual si prin urmare 
la fiecare obiectiv corespunde o anumită distanță dintre cele 
două cadre. Această distanţă este imprimata pe placa suport; 
a vizorului. 

Vizorul optic universal reprezintă o piesă circulară tip 
revolver, prevăzut cu citeva lentile. Fiecărui obiectiv îi cores- 
punde o anumită lentilă. La utilizarea unui obiectiv oarecare, 
lentila corespunzătoare acestuia se aduce în dreptul ferestrei 
vizorului. 


K INTREJINEREA APARATELOR FOTOGRAFICE 


Aparatele fotografice moderne sint instrumente de mare 
precizie; din această cauză, atit la folosirea lor cit si pentru 
pästrarea lor trebuie sä se respecte anumite reguli. 

Principalele reguli sint urmätoarele : 

1) aparatul trebuio pästrat in husä sau in cutie, intr-un 
loc uscat ; = : 

2) trebuie ferit aparatul de pătrunderea prafului, umezelii 
si a murdäriei ; 

3) nu trebuie sä se lase mult timp obturatorul in stare 
armată ; 

4). curățirea aparatului și a casetelor se va face cu o pensulä 
moale si uscată sau cu o cirpä de pinzä spălată, ferind in special 
lentilele obiectivului si ale telemetrului ; 

5) in cazul defectärii unor piese ale aparatului fotografic, 
acesta: trebuie dat la un atelier de reparaţii ; N 

`: 6) la folosirea aparatului fotografic, nu trebuie. forţate 
diversele manete, deoarece se poate deteriora aparatul. 


ACCESORIILE APARATELOR FOTOGRAFICE ȘI FOLOSIREA ACESTORA 


Parusolarele 


În unele cazuri, la fotografiere, razele laterale venite de la 
surse puternice de lumină (soare, becuri electrice ete.) pot pa- 
trunde prin obiectiv, ajungînd pînă la stratul fotosensibil al 
materialului fotografic gi provocind astfol voalarea acestuia. 
Pentru a preintimpina acest fenomen, în timpul fotografierii, 
e obiectiv se fixează aşa-numitul parasolar, care este un tub 
suplimentar. Dimensiunile parasolarului trebuie să corespundă 
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tipului do obiodtiv folosit cum şi dimensiunilor imaginii pe 
stratul fotosogsibil. Un parasolar proa mie nu va proteja ima- 
ginoa do voalare, iar un parasolar prea lung poate să taio 
o parto din vazolo marginale astfel încît marginile eliseului 
rämin noimprosionato. : : 

Dimonsiunilo parasolarului pot fi determinate col mai 
uşor ou ajutorul sohomoi arătate în fig. 23, a, unde k este dia- 


m, 


Obvectivel =A 


EIS 


A 


a) | 
Fig. 23. Parasolare : 
a — schema de calcul: b — aspectul gen eral 


gonala cadrului imaginii în aparatul fotografic (în mm); 00, 
este o linio perpendiculară care împarte po k în două parti; 
p este distanța de la lentila frontală a obiectivului pînă la 
imaginea reglată la infinit pentru respectivul obiect (in mm); 
h este grosimea axială a obiectivului (în mm); d este diametrul 
lentiloi frontale a obiectivului (în mmi) ; 7 este lungimea paraso- 
larului (în mm); 7, este lungimea parasolarului în cazul formei 
conice (în mm); D, este diametrul parasolarului în cazul cînd 
are o formă conică (în mm). e 
Parasolarele pot avea diferite forme; cele mai comode 
sint celo conice şi cele cilindrice (fig. 23, b). Ele se confectio- 
nează din metal, carton sau alte materiale. Parasolarul trebuie 
să so fixeze pe deasupra monturii obiectivului si să permită 
fixarea filtrului po obiectiv. În interior, parasolarul trebuie să 
fio vopsit ou lac negru, mat sau să fie căptușit ou oatifoa noagrä. 


Filtre fotografice 


Pentru a miosora deformările la redarea culorilor la 
fotografiere, se utilizează filtro fotografice. În seria de filtre intră 
do obicei următoarele patru: IKO-12 (JS-12) galbon-doschis ; 
JKO-17 (JS-17) galbon, ou densitatea medie; 20-18 (JS-18) — 
galbon-inchis ; 00-12 (O 8-12) — portocaliu. Mult mai rar se 
toloseso filtrele verzi si cele roșii. 
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Primele patru filtre fotografice sînt execlitate din sticlă 
colorată ; colorantul esto inclus în masa sticlei. Fle sînt supe- 
rioaro majorităţii filtrelor fotografice din străinătate, pe care 
sînt lipite pelicule de gelatină colorată. Filtrele fotografice cu 
pelicule lipite se decolorează repede, schimbindu-si astfel 
caracteristicile. 

Filtrele fotografice se fabrică de diferite diametre, în 
monturi, care să permită fixarea lor pe obiectivele aparatelor 
fotografice. La aşezarea filtrului pe obiectivul aparatului, 
trobuio sä se aibă grijă ca el să fie strict paralel cu lentilele 
obiectivului. 

Alegerea filtrului fotografie este în funcție atît de obiectul 
co trebuie fotografiat, cit si de calitățile materialului fotosen- 
sibil. Dacă emulsia este slab ortocromatizətă, atunci pentru 
a pune în evidență detaliile galben-verzui ale obiectului foto- 
grafiat va trebui să folosim un filtru galben-dens. Cu cît este 
mai sensibilizat materialul fotografic, cu atît va fi mai mare 
(mai aceontuatä) acţiunea filtrului. 

Filtrul galben-deschis 0-12 (JS-12)'se utilizează pentru 
materialele ortocromatice, izocromatice si pancromatice. Fl 
creează pentru obiectul fotografiat corelatia de lumină cea 
mai apropiată pentru ochii nostri. Se recomandă pentru portrete 
în natură, pesaje cu nori albi mari pe cer albastru ete. 

Filtrul galben JKO-17 (JS-17) se utilizează pentru aceleași 
materiale fotografice ca si filtrul KC-12 (IS-12); acţiunea 
acestui filtru este însă mai puternică decît a filtrului JS-12. 
Norii apar mai pronuntati, se mărește contrastul imaginii, 
mai ales în zonele de umbră. 

Filtrul galben-inchis HC-18 (JS-18) so utilizează pentru 
aceleași materiale fotografice, însă acţiunea lui este si mai 
intensă decît a filtrului 2K0-17 (JS-17). El absoarbe aproape 
complet razele albastre — albastre-deschis. Pentru materialele 
ortocromatice el este prea dens si deformează redarea corectă 
a culorilor in fotografio; din această cauză se utilizează rar 
pentru fotografiile pe material ortocromatic. 

Pe matorialele izocromatice si pancromatice dă imagini 
cu contrast puternic, citeodatä chiar cu oarecare deformare 
a culorilor obiectului fotografiat, La fotogratiile in natura, 
acoontuoszä (subliniază) si in unelo cazuri chiar întărește prea 


mult. norii pe cor. Se utilizoază de asemenea în reproduceri- 


si în fotografii speciale : fotografierea desenelor executate po 
ozalid VR" 
Oricare dintre filtrele fotografice absoarbe într-o oarecare 


măsură o parte dintre razele reflectote de către obiectul ce tre- 
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buio fotografiat ; din acoastă cauză, la fotografierea aceluiași 
obiect, odată cu filtru, iar apoi fără filtru, timpul de expu- 
nero trobuio sä fio diforit. Astfel, timpul de expunere va fi cu 
atât mai maro«u oft esto mai dens filtrul fotografic si cu cit este 
mai puţin sensibil materialul Totogratic. Raportul dintre timpul 
do oxpunoro nooosar la fotografioroa cu filtru și timpul de 
expunere necesar la fotografiorea fără filtru, pentru acelaşi 


matorial fotografie si in acoloagi condiţii de lumină, se numeşte . 


coeficiontul de prelungire a timpului de oxpunerg al filtrului 
fotografio respectiv, Factorii do prelungire a timpului de expu- 
nero a filtrului, variază în funcție de sensibilitatea la culori 
a materialului fotografic, cum și in funcfie de compoziția 


spectrală a luminii. Pentru orientare, se poate folosi tabela de 
mai jos, întocmită pentru fotografierea la lumina zilei, la lati- 
tudinile geografice medii ale Uniunii: Sovietice. 

Tabela 6 


Faetorii de prelungire a timpului de expunere, la diferite filtre fotografice 


Ortocrom Tzoorom Panom | 


Denumirea filtrului 
N ‘ Factorii de prelungire a timpului de expunere 


nentilizabil 


JS-12 (HG-12) varie 3 1,5 1,5 

JS-17 (4KC-17) —. RT 4 2 1,5 

JS-18 (2KC-18) 6 3 2 

OS-12 (00-12) 5 2,5 | 
i 


Intretinerea filtrelor fotografice. Sticla optică, utilizată 
pentru confectionarea filtrelor fotografice poate fi usor zgiriatä ; 
din această cauză filtrele necesită aceeași minuire atentä ca si 
siian fotografice. Filtrolo trebuie storso numai cu o pensulä 
moale. re 

' Filtrolo lipite, adică acolo filtro formato din două plăci 
de sticlă, intro caro osto intercalaté pelicula do gelatină, necesită 
o minuiro foarte atontä. -Lacul caro acoperă marginea filtrului 
so poato deteriora, lăsînd astfel ca pelicula do gelatină sä ab- 
oarbă umezeala din nor, coon oo duoo la dozlipirea filtrului. 
Dacă filtrul a inceput să so dozliponscă (so poate constata 
prin apariţia unor pote, caro par lucioase cînd sînt privite în 
lumină reflectată) ol trebuie trimis imediat la atelierul de 
reparaţii. ' L p : N ` 2 
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Stative fotografice și capete mobile 
pentru stative 


Stativele fotografice (trepiede) și capetele mobile se folo- 
sese în cazurile cînd timpul de expunere este mai mare de 1/20 s. 


Fig. 24. Stativ Fig. 25. Capete mobile pentru stativul 
fotografic. fotografic. 


Stativele (fig. 24) se confecționează din lemn sau metal și pot 
fi cu trei, cu patru sau cu cinci articulații, 

Capetele mobile pentru stativ (fig. 25) sînt foarte comode 
în unele cazuri speciale de fotografiere, cind utilizarea stati- 


vului (tropiedului) obișnuit osto imposibilă. 
Autodeelangatoare 
Autodeolangatorul osto un dispozitiv care permite apa- 
ratului să declanșeze singur, fără nioi o intorvontio dinafară, 
Există citeva tipuri de autodoolangatoaro (fig. 26). Do obicei 
ele reprezintă un mecanism do coasorniciirie simplificat, care 
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acţionează după anumite intervale de timp. În unele cazuri 
autodeelansatorul so fixoazä direct po aparat, iar in alte cazuri 
el se fixează la declangatorul flexibil. Autodeclangatorul, după 


a) autodeclangator ‘care se sus- 
pend’ pe declangatorul flexibil; 
b) declangator automat „FED” 


Fig. 26. Autodeclansatoare : 


un anumit interval de timp de la armare apasă butonul de 
declangare al TATU, executind prin aceasta fotografia 


dorită. 
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CAPITOLUL II 
X MATERIALE FOTOSENSIBILE 


Materialole fotografice — negative si pozitive — se pre- 
pară turnind emulsia fotografică pe un suport oarecare (sticlă, 
celuloid, hîrtie) ; emulsia nu este altceva decit gelatină continind 
o substanţă fotosensibilă. Substanţa fotosensibilă din emulsiile 


fotografice este constituită din halogenuri de argint, de cele 
mai multe ori sub formă de b „de argint cu amestec de 
iodură (iar citeodatä clorură de argint); clorura de argint 


singură, se întrebuinţează doar în sortimentele speciale de hirtie 
fotografică. 

g Halogonura de argint se gäseste in solutia de gelatinä sub 
formä de oristale foarte fine. Cind se toarnä emulsia pe un 
suport oarecare, se obtine o peliculă foarte fină avind grosimea 
cuprinsă între 0,03 si 0,012 mm in funcție de tipul materialului 
fotografie. Aceste cristale fine se dispun pe întreaga suprafață 
a materialului fotografie în cîteva zeci de rînduri, unele peste 
altele, i 
Prin compoziția sa chimică gelatina face parte din clasa 
combinațiilor organice si ea se obţine prin | prelucrarea oaselor, 
pieilor si a resturilor de piei, în fabrici speciala. 

Gelatina joacă rolul de mediu in care se găsesc în suspen- 
sie cristalele do halogonuri de argint, fotosensibile. În afară de 
aceasta, gelatina are influenţă asupra sensibilităţii halogenurilor 
de argint; şi reglează developarea. Pentru a crea în emulsie 
cristalele de fialogenură de argint fotosensibile, so utilizează 
azotatul de argint cùm si halogenurile (bromura, iodura, sau 
clorura do potasiu; de cola mai multe ori în combinaţie cu bro- 
mura gi iodura de potasiu). 

In atară de aceste ‘substante principale, la prepararea 
9mulsioi fotografico so mai întrebuinţează încă un ‘sir de sub- 


stante chimice auxiliare care influențează în mod determi- 
nant asupra prop rietăţilor matorialulni_fotogratic. 
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Col mai important dintre acosto substanțe este sensi- 


bilizatorul optio. 
aloponmirilo do argint din omulsia fotografică au o sensi- 

bilitato foarto mică față do culori (olo sînt sonsibilo la culorile 
violet, albastru deschis şi albastru). La fotografiorea obiectelor 
colorate, po omulsii in caro halogenura do argint se găseşte in 
staro pură (do oxomplu hirtia folograficä sau filmul cinemato- 
grafic pozitiv) imaginoa acostor obiecte aparo cu totul nesatis- 
făcătoare. În acest caz, in fotografie vor lipsi sau nu vor fi clare 
dotaliilo obiootolor colorato în roşu, portocaliu, verde sau gal- 
ben. Do oxemplu, dacă so fotografiază litere negre pe un fond 
roşu, va fi imposibil să: so citească această inscripție deoarece 
literele negre vor apare albe pe negativ iar fondul roșu va apare 
do asomonea alb, din cauză că halogenura de argint; nu este 
sensibilă la culoarea roşie, : wie id 

Sensibilizatorii . optici: (care sînt -coloranți complecși) 
me sensibilitatea spectrală a halogenwilor de argint, Sen- 
sibilizătorii optici fac ca aceste materiale să fie sensibile: supli- 
mentar si fata de culorile galben, verde,’ rosu etc., in functie 
de condifiilé impuse materialelor fotografice. Sensibilitatea 
suplimentară ‘fata de culori depinde de-tipul sensibilizatorului 
introdus. Unii sensibilizatori măresc sensibilitatea față de’ culo- 
rile: galben-verde, alții fatä de culorile portocaliu-roşu: Intro- 
ducind în emulsie anumiți sensibilizatori optici. se “obțin mate- 
riale fotografice de. calitatea dorită în ceea ce priveşte sensi- 
bilitatea față de culori: ortocromatice, pancromatice, izoero- 
matice etc: : * i Sara aide thi saksa ' 

. Sensibilizatorii optici moderni. care lärgesc zonele de sen- 
sibilitate la culori si märese sensibilitatea general’ față de 
gulori, permit; obținere unor miaforiale deodata ss 

4 si do celo mai diferite Tipuri SSS 


superioară, si do cele mai diferite Tipuri: 
PROPRIETĂȚILE MATERIALELOR FOTOGRAFICE 


Propriotätilo matorialolor. fotografico fotosensibile pot fi 
determinato cu ajutorul senzitomotrioi. . y N 

Sistemul col mai modern care oaraoteriseazä destul de 
complet proprietăţile -matorialului fotogratic osto sistemul 
senzitomotric, olaborat do către oolaboratorii Institutului 
optic de stat (T.P. Kravot, M. V, Sovastianov, I. A. Ciernii, 
I. N. Gorohovski gi 8.9, Ghilov) oare este în vigoare în Uniunea 
Sovietică (GOST 2817-50). Acest sistem permite determinarea 
sensibilităţii, a qooficientului,de contrast, a latitudinii de.expu- 
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nero, a densității optico, a voalärii, cum și a sensibilităţii efective 
față de culori în condiţiile de luoru, atât; în privinţa retetelor cit 
si în privinţa motodolor do developare. i 
Sistemul sonzitometric (GOST 2817-50) prevede pre- 
lucrarea fiecărui tip do materiale fotosensibilo, atit in ceca ce 
priveşte revelatorul col mai oficace cit si timpul de developare 
necesar pentru „obţinerea rezultatelor optime. De exemplu, 
pelicula fotografică se tratează în soluția revelatoare preparată 
conform retetei nr. 10, iar plăcile fotografice în soluția revela- 
toare nr. 1. Durata de developare pentru fiecare emulsie se 
stabileşte astfel încît să se obțină indicele optim pentru coefi- 
cientul de contrast (pentru peliculele fotografice 0,65 + 0,05 ; 
pentru plăci fotografice 1,3). Drept criteriu al fotosensibilitätii 
este considerat acel punct de pe curba caracteristică a materia- 
lului fotografic studiat, de la care apare practic imagineafoto- 
grafică: utilă (0,2 deasupra densităţii optice a voalării). Din 
această cauză, la utilizarea retetelor recomandate de către 
GOST si la trätarea matorialului fotografic în regimurile in care 
acest material este tratat la încercările senzitometrice, rezultatele 
fotografice vor fi identice si standardizate chiar pentru cele 
mai diferite emulsii, ceea ce la rîndul său asigură obținerea unei 
„ imagini de bună calitate. \ ` 
La sistemele senzitometrice utilizate în străinătate pro- 
prietätile materialelor fotografice se reprezintă sub formă de 
expresie numerică, în condiții ce diferă de cele din practică, 
ceea ce duce deseori la erori atît :la determinarea timpului de 
expunere cit: şi in. utilizarea. materialului fotografic. 
Deoarece fiecare sistem senzitometric are metodele sale 
proprii, compararea: indicilor unui sistem senzitometrie cu 
indicii unui alt sistem oarecare poate avea doar un caracter de 
orientare aproximativă şi nu garantează lipsa erorilor la foto- 
grafiere. wr ik A 
Fotosensibilitatea este caracteristica principală a materia- 
lelor fotografice si depinde do proprietăţile omulsiei fotografice, 
de prelucrarea ulterioară a acestor materiale (reţete, durata 
developării, temperatura soluției, metoda dovelopării) precum 
și de metoda de apreciere cu ajutorul căreia so determină ori- 
toriul de fotosensibilitate. Fotosonsibilitatea arată capacitatea 


stratului fotosensibil al matorialului fotografio do a reacționa ' 


într-o măsură mai mare sau mai mică la acțiunea „luminii. 

Importanţa practică a fotosonsibilitätii constă în ae 
că cu ajutorul matorialolor cu sensibilitate mai mare se poa 4 
fotografia folosind un timp do.oxpunere mai sourt si in con ţi 
de :lumină mai puţin favorabile. 
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Coeticientul de eotrast osto un indioo numorio, care oarmo- 
x TT i— xi) N N — ey 
rizoam propriotatos matorialului fotografio do w rod într-o 


fotogratiat. Rotogralin in alb-nogru so bazonzi po rozolvaroa 
olar-obsourului (a nunafolor do alb-nogru). Dotaliilo obiootului 
fotografiat, în tunotio do ouloaron gi sirälueiron lor, sint redate 
pe negativ sub forma do densități optico diforito, create prin 
argintul rodus. 

” Matorialolo fotografico ou. diforiti coeficionti de contrast 
reproduc diferit acolagi obioot (în ce privosto trocoroa do la 
detaliile deschiso la colo intunooato) atunci cînd toate celelalte 
condiţii sînt idontioo (ropota revolatorului gi timpul de develo- 
pare). Materialele fotografico care au un coeficient; de contrast 
diferit, folosite pentru fotografioroa aceluiaşi obiect, în condiţii 
identice do iluminare si developate concomitent, in aceeaşi 
soluţie revelatoare, într-un acelaşi interval de timp, vor reda 
respectivul obiect pe negativ. cu raporturi de densitate a deta- 
liilor diferite si prin urmare cu un contrast diferit. La unul din 
materiale va fi o trecere bruscă de la lumini la umbre si densi- 
täti intermediare foarte puţine (acest material va avea un 
coeficient mare de contrast). Celălalt material va reda pe ne- 
gativ o trecere mai lentă de la lumini la umbre si densități 
optice intermediare. într-o proporţie. mult mai mare (acest 
material va avea un coeficient mic de contrast). Se va urmări 
această diferenţă studiind un exemplu concret. 

Obiectul fotografiat este un desen executat cu tus negru 
pe hîrtie albă. Fotografierea se face pe două tipuri de material 
fotografic : pe placă de reproducere — in linii si pe placă de 
reproducere — în semitonuri. Prelucrarea nogativelor se face 
concomitent și în aceeasi soluţie revelatoare în decursul aceluiaşi 
timp. Comparind negativele obţinute după tratarea indicată 
mai sus, se poate vedea că nogativul obținut prin fotografiere 
pe placa do reproducere ou linii a rodat desenul în mod foarte 
satisfăcător : liniile negro au fost obţinute albe, iar fondul 
alb a fost redat complet nogru. Nogativul obţinut prin fotogra- 
fiere pe placa de reproduvoro în somitonuri a redat liniile negre 
ale desenului insuficiont do transparente, oonusii, iar fondul 
alb a fost; rodat insuficiont de negru, cu o oarecare rodare a 
structurii hirtioi, Ca rezultat, copia fotografie’ a acestui negativ 
va reda desenul nosatisfkoätor ; po un fond conuşiu murdar 
vor apare linii cenușii grou vizibile, 

Portretul fotografiat într-un onz pe peliculă fotografică 
negativă obişnuită, iar în al doilea caz pe o placă de reproducere 
în linii, va apare de asemenea cu totul diferit, Negativul de pe . 
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peliculă va reda bine fața fotiogratialiă, cu o trecere. lentă de la 
un dotaliu la altul. Al doiloa nogativ, făcut; pe placă de repro- 
ducere va reda fata cu linii brugte, lipsite de multe detalii ; 
yidurilo fotei vor fi puternic seoaso in evidenta. 

Dacă se fotografiază do mai multe ori acelaşi obiect, cu 
timp do expunoro identic, po acelaşi material fotografic obţinut; 
din neooasi omulsio si so tratează acesto negative în aceeași 
soluție de developare variind doar timpul developării pentru 
fiecare negativ în parte (de exemplu primul negativ 5 min, al 
doilea negativ 7 min. al treilea—9 min etc.), la studierea acestor 
negative se observă că negativul care a fost; ţinut mai mult in 
baia de developare va reda obiectul fotografiat cu:un contrast 
mai mare (cu condiția ca timpul developării materialului res- 
pectiv, sä nu depășească norma şi ca voalarea să nu miesoreze 
contrastul imaginii). 

Coeficiontul de contrast depinde de asemenea si de com- 
poziţia soluţiei de developare : cu cit este mai concentrată 
soluţia, (pentru un același timp de developare).cu atit va fi 
mai mare coeficientul de contrast al materialului fotografic. 
Tehnica developarii (agitarea soluţiei revelatoare in timpul 
developării) influențează de asemenea intr-o anumită măsură 
asupra valorii coeficientului de contrast. Coeficientul de contrast 
croste proportional cu temperatura soluției revelatoare. 

-Prin urmare coeficientul de contrast al oricărui material 
fotografic depinde de proprietăţile emulsiei, de compoziţia 
soluţiei de developare, de timpul developării, de temperatura 
soluţiei si de tehnica developării. - 

În general, negativele (cu excepţia unor cazuri speciale : 
reproducerea în linii etc.) au un coeficient de contrast mic. 
Imaginile pozitive au aproape intotdeauna un coeficient de 
contrast mare. 

Pentru fiecare tip de material fotografic există o valoare 
limit’ a coeficientlui de contrast. După ce s-a atins această 
valoare, chiar dacă se folosesc soluţii pontru întărirea imaginii 
nu se va.ohtino mărirea valorii coeficientului de contrast, 
Producindu-se doar o crogtere a voalärii. 

Alegind pentru fiecare subiect de fotografiat un material 
fotografio corespunzător în ceea co privosto cooficiontul do con- 
trast și roglind regimul do prelucrare în conformitate ou pro- 
Prietätile respectivului material și cu caracteristicile obiectului 
de fotografiat, so pot obţine rezultato optime, atît în procesul 
negativ cit si în col pozitiv. 
$ Latitudinea de expunere osto proprietatea materialului 
fotografic do a roda fără doformäri intervalul de strălucire a 


es oii 
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obìoctului fotografiat. Fiooaro obioot do fotogratiati. posedă, 
un anumit; interval do shräluoiro, donumit ,intorvalul strälu- 
cirilor oxtromo alo obiootului”. Intorvalul do strălucire al 
oricărui obioot dopindo do raportul dintro puteros roflootätoaro 
a supräfotoi. coloi mai sträluoitoaro a obiootului fotografiat si 
accoa a suprafotoi coloi mai intunecate a acostuia. Afară do 
aceasta, intervalul do sträluoiro dopindo do asemenea gi do 
gradul do iluminare el acostor suprafeţe roflectante. 

Putoroa roflootantä a diferitelor obiecto de fotografiat, 
este diferită. On oxomplu, în tabola 7 sînt doto intervalele de 
strălucire a oitorva obiecte de fotografiat. 

Posibilitatea de a roda corect, într-o anumitä măsură, 
pe materialul fotografic, raportul strälucirilor obiectului foto- 
grafiat, depinde. de proprietätile emulsiei si de prelucrarea 
fotografică a acesteia (compoziţia revelatorului, timpul de deve- 
lopare etc.). 

Cantitativ, intervalul de strălucire fotografică se deter- 
mină prin raportul dintre expunerea în clișeu (cantitatea minimă 
de iluminare față de cantitatea maximă de iluminare), cu con- 
ditia ca intreg intervalul acesteia, să fie corect reprodus de către 
emulsia fotografică; cu alte cuvinte, în tot acest interval re- 
ducerea halogenurii de argint în argint metalic este strict pro- 
portionalä cu cantitatea de .luminä ce a acţionat asupra halo- 
genurii de argint.. h 


' Tabla 7 
Intervalul de strălucire a cîteva obiecte de fotografiat 
Obiectul fotografiat: . p, Intervalul de strălucire 

Peisaj deschis, fără cer şi fără prim plân  . .| ‘1: 5-1: 10 
Clădiri de culoare deschisă, la lumina soarelui =. . 1: 5-1: 10 
Peisaj deschis cu cer «aivan A t3 20-1: 60 
Portrete mari. wg we E TEREE a S 30—1.: 100 
Peisaj cu prim plan întunecat «NN 1: 100—1; 300 
Străzi înguste umbrite de clădiri = <... 1: 300—1: 500 ` 
Interiorul camerei cu fereastră puternic iluminată 

(contra luminii)... . . iia Sar WE A VEE TÄS | Li 1000-1: 10000 
Bolfi întunecoase de arce, poduri, porţi cu ultim 

plan puternic iluminat ss. N 1: 1000—1:10000 

|< ore pl ` 


Materialele, nogativa moderne, in special cele tratate 
in așa numitele soluții rovolatoaro slab alcaline, pentru: granu- 
latie fină, posed’ 0.latitudine fotografică suficientă, capabilă 
să vedea corect obiectele de fotografiat. întilnjte de.obicei in 
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practioa fotografică în cazurile cînd obiectele de fotografiat 
au undntorval do sträluoiro mai maro do 1:1 000, este nn 
să so folosească un matorial fotografio special, cum si un To tn 
special do trataro & aoostuin. RTA 
Ubilizind valorilo  „intorvaluiui de expunere corectă” a 

materialului şi ounosoind intervalul do strălucire a obiectului 
co trebuie fotografiat, go: poatio alogo totdoauna pentru fotogra- 
fiero un astfol de material care st asigure obţinerea unei imagini 
fotografico do calitato bund. © * v 

‘Se cunoaşte din practică; că folosind uncle materiale 
fotosensibilo so pot fotografia obiooto co au un interval de strä- 
lucire mic, utilizând cîţiva timpi de-expunere diferiţi ; toate aceste 
negative vor reda corect raportul dintre 'strălucirile obiectului 
fotografiat. În acost caz: nogativele vor diferi unul de altul doar 
prin densitatea totală de innegrire, adică fiecare dintre aceste 
negative va fi' mai dens «decât celălalt, in timp ce contrastul 
si raportul dintre: strălucirile obiectului: rămîn identice. Din 
toate acestea rezultă că cu cit este mai mic intervalul de stra- 
locire al obiectului ce trobuie fotografiat si cu cit latitudinea 
de expunere a materialului fotosensibil este mai mare obiec- 
tul de fotografiat; va-fi redat mai corect, chiar atunci cînd ar 
fi fotografiat cu timpi de expunere diferiți. Din contra, cu cît 
este mai mare intervalul de strălucire al obiectului fotografiat 
si cu cit este mai mică latitudinea de expunere, cu atît timpul 
de ja gh trebuie: determinat; ‘mai corect. 

n cazul'când intervalul de strălucire al obiectului este 
mai mate decit latitudinea de expunere a matorialului fotoset- 
sibil, este imposibilă redarea corectă a strălucirilor obiectului 
respectiv. In acest caz, o parte dintre detaliile obiectului: vor 
apare, fie supraexpuse fie: subexpuse, adică. distorsionate $1 
nu va fi redat; corect raportul dintro striluciri în locurile lumi- 
nate sau in umbre. 


Densitatea optică n vonlirit cate înnearirea materialului 
fotografie în: timpul dovolopärii datorită fa Tui ON in Stratul 
o emulsio so formonză angint-motalio, chiar amii, ou 1 vj 
lumina, Cu cit osto mai maro donsitaton 


voalärii, ou atit va fi 
mai putin clară imaginea fotogratio’, Aotiunoa dăunătoare a 
voulärii constă în novon of on impiodio’ rodaroa oorootä a SN 
liilor obiectului fotografiat. Voalaroa influontoazä foarto mult 
redarea detaliilor co so gäsoso in umbră. er „lui 
Densitatoa voalärii depinde de propriotätilo stratu ju 
fotosensibil, do rogimul do proluoraro totogratică ni) 
soluţiei revelatoaro, durata dovolopärii si tomperatura so. KUTI 
de condiţiile depozitării si prelucrării in laborator a materi 
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fotografio. Cu cit sonsibilitates materialului fotografio este 
mai mare, cu atît osto mai maro gi voalaroa. Aproape la toate 
materialele fotografice donsitatea voalärii crogte odată cu 
mărirea timpului do dovelopare ; la început o» creşte încet gi 
apoi rapid. Alogind o anumită soluție rovolatoare gi un anumit 
regim do prelucrare so poate rogla într-o anumită măsură den- 
sitatea voalirii, De obicei donsitatea voalării este mai mare 
la materialele negative decît la cele pozitivo. : 

Puterea separatoare osto proprietatea emulsiei. fotografice 
de a reda distinct detaliile fine alo obiectului fotografiat. 

antitativ, puterea separatoare se exprimă prin numărul maxim 
de linii paralele (ce revin la un mm de imagine) — redate distinct 
(separat) de către stratul fotografic, cu condiţia ca atât liniile 
cit şi distanţele dintre ele să fie identice. Necesitatea de a mări 
puterea separatoare a stratului fotosensibil a crescut mult, 
în special datoritä räspindirii mari a aparatelor fotografice de 
format mic. Materialele negative moderne au o putere separa- 
toare de circa 50—80 hasuri pe mm. Materialele pozitive au 
o putere separatoare mult mai mare. Există materiale speciale 
(pelicule cinematografice pentru negative intermediare) care 
sînt cele mai adecuate pentru reproduceri cu ajutorul apara- 
telor fotografice de format mic. Aceste materiale au o putere 
separatoare de circa 130—150 liniute pe un mm. Utilizind aceste 
materiale se poate obtine.o claritate foarte mare a imaginii la 
măriri fotografice foarte mari. Puterea separatoare a materia- 
lului fotografie depinde in parte și de mărimea granulelor emul- 
siei fotosensibile. În practică se consideră că cu cit granulatia 
materialului fotografie este mai mică cu atit puterea separa- 
toare a acestuia este mai mare. 

Compoziţia soluţiei revelatoare influenţează într-o oare- 
care măsură asupra puterii separatoare. Asa-numitele soluţii 
revelatoare pentru granulaţie fină imbunätätese intrucitva 
puterea separatoare a materialelor fotografice. 

Timpul de expunere poate avea do asemenea acţiune asu- 
pra valorii puterii separatoare n materialului fotografio. Fie- 
cărui tip de material fotografio îi corespunde un timp de oxpu- 
nere optim, pentru care puterea separatoare va fi maximă. 
De exemplu, un obiect iluminat incorect (fatä suprailumi- 
nată, iar hainele iluminate normal) pot fi redate ou o clari- 
tate neuniformă în introgul plan, do un material fotografic 
care are o mică putere separatoare ; fața va fi neclară ştearsă, 
iar hainele vor apare olar, 

Operația, de întărire care so faco pentru coroctaroa nega- 
tiyului nu influențează asupra puterii separatoare a imaginii 
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fotografice, iar cea de slăbire (cu bicromat de potasiu sau cu 
permanganat) inrăutățeşte intrucitva puterea separatoare. Per- 
sulfatul de amoniu intrebuintat pentru slăbirea negativului 
nu influențează aproape de loc asupra puterii separatoare. 
Portiunile de negativ care au o densitate optic’ mare, supuse 
la slăbire, oricare ar fi 

compoziția substanței 

întrebuințate în acest Hala de difuzie 
scop, îmbunătățesc pu- 
terea separatoare aima- 
ginii fotografice. 

Haloul. Aproape 
toate materialele foto- 
grafico moderne (cu ex- 
ceptia citorva tipuri de 
plăci fotografice) se fa- Fig. 28. Halo de reflexie si de difuzie. 
brică cu strat antihalo. 

Apariţia, fenomenului de halo pe imaginea fotografică poate fi 
de două feluri: halo de reflexie si halo de difuzie (fig. 28). 

Fenomenul haloului de reflexie apare datorită razelor 
ce-au trecut prin stratul de emulsie şi au fost reflectate de 
planul posterior al suportului fotografic.. Aceste raze ac- 
tionoazä din nou asupra stratului fotosonsibil si creează o 
imagine parazitară a obiectului fotografiat. 

De cole mai multe ori haloul apare la fotografierea obiec- 
telor lucioase (piese nichelate, sticlă etc.). 

Pentru a evita fenomenul haloului de reflexie, între stra- 
tul de emulsie şi suport se depune un strat; special (de cele 
mai multe ori un colorant oarecare) capabil sä miesoreze într-o 
oarecare măsură posibilitatea de reflectare a razelor. În unele 
cazuri, pentru a împiedica apariţia fenomenului de halo se 
vopseste suportul materialului fotografic (pelicula fotogra- 


fică). 

La unele materiale stratul antihalo se distruge în timpul 
tratării fotografice, la altele însă se păstrează. Stratul antihalo 
rămas nu are nici o influență asupra calității imaginii în cazul 
copierii clişeelor. 

Fenomenul haloului de difuzie apare datorită proprietăţii 
granulelor foto-sensibile de a difuza partial lumina in interiorul 
stratului de emulsie si de a impresiona prin aceasta granulele 
din apropiere. 

Haloul de difuzie influențează asupra olaritätii imaginii 
fotografice. Pentru a miosora influonta fenomenului haloului 
de difuzie, după fotografiere, (înainte de developare) materialul 


Halo dè reflexie 


Siratul de emulsie 
ww mika W 
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fotografie trebuie tratat timp de 1—2 min într-o soluţie 
avînd următoarea compoziţie : i : 
permanganat de potasiu , . «< kse 1g 

ODA s sws otsa Ne E E E E E E 11 

Materialul prelucrat in această soluţie trebuie spălat cu 
grijă şi apoi dovelopat într-o solutio revelatoare energică, cu 
aotiuno rapidă. i 

Fotosensibilitatea efectivă (sensibilitatea față de culori). 
Halogenura de argint, după cum s-a arătat mai sus, este son- 
sibilă doar față do radiaţiile ou lungime do undă scurtă ale 
spootrului: vizibil (razele violete, albastre deschis si albastre). 
Prin introducerea sensibilizatorilor optici în emulsie, sensibili- 
tatea materialelor creşte și pentru alte culori. 

Materialele fotografice pot fi împărţite, din punct; de vedere 
al sensibilităţii lor față de culori, în materiale nesensibilizate 
si în materiale sensibilizate (ortocromatice, izoortocromatice, 
pancromatice etc.). Materialele negative ortocromatice sint 
sensibile şi la razele galben-verzi pe lîngă sensibilitatea lor 
normală faţă de razele violete, albastro-deschis si albastre. 
Matorialele izoortocromatico sînt ceva mai sensibile față de 
razele verzi decit cele ortocromatice obişnuite etc. Sint sensibili- 
zate numai materialele negative. Materialele pozitive nu se 
supun. sensibilizării deoarece ele trebuie să rodea doar nega- 
tivul alb-negru, care nu are diferite nuanţe de culori. 


CLASIFICAREA MATERIALELOR FOTOGRAFICE SI UTILIZAREA LOR 
i x Plăcile fotografice 


Plăcile fotografice pot fi de trei tipuri : negative normale, 
pentru reproducere si diapozitive. 

Plăcile fotografice negative se subimpart în următoarele 
grupe in functio de sensibilitatea spectral’ care determin’ 
domeniul de utilizare a acestora. ; 

1. Nesensibilizate — bune doar pontru fotografieroa obiec- 
tolor in alb-nogru sau a obiootelor oolorato doar in albastru, 
albastru-doschis sau violet. 

2. Izoortocromatice ,(izoorto) — utilizate pentru fotogra- 
fiorea oricăror obiecte, cu excepţia acelora a căror culoare in- 
clude nuanțele do rogu: la aceste culori, materialul fotografie 
respectiv nu osto sensibil : matorialole izoortocromatice so între- 
buinteazä do colo mai multe ori pentru fotografii în natură. 

3. Izocromatice (izocrom) — sînt mai universale prin son- 
sibilitatea lor spectrală; olo. permit fotografierea oricăror 
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obiecte atit; în natură cit gi în interioare, Ele sînt bune do a80- 
monoa pentru fotiogratioroa diferitelor obiocte iluminate ou 
ajutorul lämpilor ou inoandosoontä. Utilizind filtre fotografice, 
la fotografioroa ou acest tip de materiale fotografice se pot 
roda porteot oulorilo obiootului fotografiat; 

4, Pancromatice (pancrom) — sint; sensibile la toate radia- 
tiilo spootrului vizibil cu excoptia razelor verzi; sensibilitatea 
matorialului față do acosto razo osto foarte mică. Aceste mate- 
rialo ditoră do colo izocromatice printr-o sensibilitate mai mare 
față do razelo roșii. Sint bune pentru fotografierea oricăror 
vbioote, în afară de acelea care includ culoarea verde. 

Din punct de vedere a sensibilitätii lor globale, plăcile 
fotografice se impart in următorele 5 grupe!) : 


1) de sensibilitate foarte mică . . . . 11—16 unităţi GOST; 
2) de sensibilitate mică ...... . 22—32 unități GOST; 
3) de sensibilitate mijlocie ...... 45—65 unități GOST; 
4) de sensibilitate mare .. ..... 90—130 unități GOST : 
5) de sensibilitate foarte mare . . . . 180—250 unități GOST. 


Din punct de vedere al coeficientului de contrast se deo- 
sebeso trei tipuri de plăci fotografice negative : 

a) mot — întrebuințate in special pentru fotografierea 
obiectelor care au un interval mare de străulucire, cum si 
pentru portrete ; 

b) normale — indicate pentru fotografierea aproape a tu- 
turor obiectelor existente ; 

€) contrast — folosite pentru fotografierea obiectelor care 
nu au un contrast suficient, în cazurile cînd este necesar să se 
întărească contrastul imaginii fotografico în comparație cu 
natura, cum gi la fotografierea po timp nefavorabil. 

Plăcile fotografice pentru reproducere pot fi, fie pentru 
semitonuri. fie pentru reproduceri liniare. Plările fotografice 
din aceste două categorii se fabrică, atît nesensibilizate, cit 
si sensibilizato. 

În privința sensibilităţii la culori, pläoile fotografico de 
reproducere sensibilizate sint; analoge cu materialele negative 
și an aceleași donumiri, d 

În privința cooficiontului de contrast, plăcilo fotografice 
pentru roproducore pot fi normale, contrast, cu oontrest pro- 
nuntat şi ultracontrast, 

Sonsibilituton totală a plăcilor fotografico pentru repro- 
ducere osto mică yi oseilowză intro 1 gi 3 unităţi GOST. 
zul AE, 


1) Pentru echivalarea diferitelor sensibiiitat! ale materialelor fotosensibile, 
vezi tabela de la anexa cărţii. 5 
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Plăcile fotografice pentru diapozitive so întrebuinţează 
in special pontru obţinorea diupozitivolor ; ole sint nesensibili- 
zate, ca si materialolo obişnuite, Sonsibilitatea globală a aes- 
stora osto foarto rodusä. 

În privința cooficiontului do contrast, plăcile fotografice 
pentru diapozitivo pot fi: contrast, cu contrast pronunțat; și 
ultracontrast. 

Btichotolo do pe cutiile cu plăci fotografice indică caracte- 
risticile respectivelor materiale fotografice : a) culoare albastra— 
plăci ` fotografice nesensibilizate; b) culoare galbeni— plăci 
fotografice pentru diapozitive; c) culoare roșie — plăci foto- 
grafice izoortocromatice ; d) culoare carmin — plăci fotografice 
izocromatice ; e) culoare verde — plăci fotografice pancromatice. 


Pelicule fotografice 


Peliculele fotografice se fabrică in trei tipuri: 1) foi 
(film-pak); 2) film neperforat, pe bobine; 3) film perforat, 
pe bobine (pentru aparate fotografice de format mic). 

privinta sensibilitätii globale si spectrale, peliculele 
fotografice se impart în aceleaşi grupe ca si plăcile fotografice 
si au aceleași denumiri, care determină domeniile lor de utilizare. 
= Coeficientul de contrast al peliculelor fotografice este ceva 
mai mic decit al plicilor fotografice (in special la peliculele 
fotografice , moi”). Acest lucru se explică-prin faptul că peliculele 
n (/ fotografice destinate copierii prin mărire (proiecţie) se develo- 
pează .pînă la un coeficient de contrast mai mie, deoarece în 
„cazul miririlor, aproape în toate cazurile se măreşte contrastul 
imaginii. 
Peliculele fotografice în foi (filmpak) — se fabrică de dife- 
rite dimensiuni începînd de la 4,5 x 6 cm şi terminînd cu 
30 x 40 cm. Pelicula fotografică  nepertorată, pe bobine, 
(6 x 9) are o lungime de 815 mm gi o lăţime de 61,5 mm. Rulou- 
rile de protecţie ale acestei pelicule fotografice sînt din hirtie 
compactă specială, si au o lungime de 1 630 mm. Pelicula foto- 
grafică (filmul) neperforată are un strat depus pe fafa opusă 
stratului de emulsio și care împiedică răsucirea peliculei; acest 
strat serveşte în general și ca un strat antihalo. 


Hirtia fotografică 
Compoziţia emulsiei fotosensibile, utilizată pentru fabri- 


carea, hirtiei fotografice nu diferă aproape de loc de compoziția 
emulsiei materialelor negative. Deosebirile se datorese numai 
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fabricării diferite a suportului (inainte do depunerea emulsici 
fotosensibile pe acesta). Pentru a preveni influența dăunătoare 
asupra emulsioi a diforitolor substanţe care ar putea fi incluse 
în suportul de hirtie, cum si pentru a face en stratul de emulsie 
să adere bine de suprafața hirtioi, fără a impregna fibrele acesteia, 
suportul do hirtio se acoperă cu sulfat do barin. Acest proces 
so numeşte daritare, Baritaron suportului do hirtie asigură o 
conservare mai bună a hirtioi fotografice si în acelaşi timp 
obţinerea pe copia fotografică a detaliilor perfect albe ale 
obiectului fotografiat. eee Pa 

Caracteristicile substratului de bariu determină aspectul 
exterior al hirtiei fotografice (lucioasă, mată, de structură). 

Hirtiile fotografice se fabrică în citeva nuanţe de culori: 
principalele nuanțe sînt: albă, ivoriu si crem. Suportul de 
hîrtie poate fi subţire sau gros (carton). Formatul hirtiei foto- 
grafice este foarte variat : de la.foi mici cu dimensiuni de 6 x 9 
cm pînă la rulouri de cîţiva metri pătraţi. 

Principalul tip de hîrtie fotografică modernă este acela 
care necesită o developare obișnuită. Aceste hirtii fotografice, 
la fel ca si materialele fotografice negative (plăci fotografice, 
pelicule fotografice), după ce au fost expuse trebuie să fie develo- 
pate si trebuie să fie supuse apoi unei operaţii de fixare și spä- 
lare. . 

În funcţie de compoziţia halogenurilor do argint, din 
emulsie; hirtiile fotografice se împart în următoarele tipuri: 
1) cu bromură de argint, 2) cu clorobromură de 
clorură de argint si 4) cu iodură de argint. 

~ Hirtiile fotografice cu bromura do argint si elorobromură 
de ârgint sînt destinate atit pentru copierea prin contact cit 
și prin proiecție (mărire). 

Hirtiile fotografice cu clorură de argint şi iodură de argint 
indicate numai pentru copierea prin contact, din cauza sensi- 
bilităţii lor. foarte mici. 

Hirtia fotografică se fabrică atit în formate (do diferite 
dimensiuni) cât și în suluri. 

În privinţa aspectului suprafeței, hirtiilo fotografice se 
împart în următoarele categorii : 4 

1) foarte lucioase, avind po deasupra 'strabului do emulsio 
un strat protector do gelatină ; 

2) lucioasă, a cărei suprafață osto dotorminată de stratul 
Propriu-zis de emulsie-golatint ; a 

3) semimaid, la care stratul fotosensibil de emulsie 
are:in compoziția sa substanțe speciale care ii dau un as- 
pect mat; 


4. Manualul practic de fotografie 
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4) mată, in al cărei strat de emulsie sînt introduse sub- 
stante speciale care dau un aspect mat ca şi în cazul hirtiei somi- 
mate ; 

5) satinată, al cărei strat sensibil este depus pe un suport 
cu suprafaţă aspră (cu asperităţi) sau cu un relief imprimat 
artificial ; 

6) granulată, la caro stratul fotosensibil, conținînd sub- 
stante mate, esto depus pe un suport cu asperitäti, avînd o 
structură granulată ; 

7) reliefatä, al cărei strat fotosensibil este depus pe un 
suport a cărui suprafață are un desen oarecare în relief. 

În ceea ce privește densitatea suportului, hirtiile fotogra- 
fice pot fi: normale (subţiri) si groase (carton), iar in ceea 
ce priveşte culoarea: albe, ușor colorate, sau colorate. Din- 
tre cele colorate, se fabrică în mari cantităţi hirtii de cu- 
loare crem. 

Fiecare tip de hîrtie fotografică diferă și în ceea ce pri- 
veste coeficientul de contrast (de la unu la șapte), care se im- 
primă pe etichetele hirtiilor fotografice, prin numere de or- 
dine : nr. 1 — ,,moale” ; nr. 2 — „normală? ; nr. 3 — „normală, 
avînd un contrast ceva mai mare decit nr. 2; nr. 4 — ,,con- 

i trast”; nr. 5 — contrast”? avînd contrastul ceva mai mare 

decit nr.4; nr. 6—cu un „contrast pronunţat”; nr. 7 — 
’ yultracontrast’’. i 

Utilizarea hirtiilor fotografice. Pentru copierea prin con- 
tact si prin proiectie (märire) sint : 

5 a) cu bromurä de argint — universale (unibrom) nr. 1, 
2, 3 4, 5; 

b) cu elorobromurä de argint (bromportret) nr. 1, 2, 3, 4. 
Pentru copiere prin contact sînt : 

a) cu bromurä de argint — universale (unibrom) nr. 6 şi 7 ; 
b) cu clorobromură de argint (contabrom) nr. 1, 2, 3, 4; 
c) cu clorură de argint (fotocont) nr. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7; 
d) cu iodoelorură de argint (iodocont) nr, 1, 2, 3. 

_ Hirtiile wnibrom sînt universale, si sînt indicate pentru 
copierea celor mai diforite foluri de negative, atit in somitonuri 
cit și a acelora în linii. 

N Hirtia bromportret gi contabrom are următoarele proprie- 
täti : în funcție de regimul do developare, aceste hirtii îşi schimbă 
culoarea, de la negru-maro pînă la maro-roşcat (contabrom) 
şi de la negru ,,cald” pînă la maro închis (bromportret). 

>. Hirtia bromportret osto mult mai sensibilă, decît con- 
tabrom gi se utilizează în special pentru portrete fotogra- 
fice. a 
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Pentru a obține pe hirtia fotografică bromportret diferite 
nuanţe. de culoare, aceasta trebuie tratată într-o soluţie, reve- 
latoare, avînd următoarea compoziţie : R 


„ Sulfit de sodiu anhidru . + . cc... 75 g 


Hidrochinonä «=. + << hk nn e 20 g 
Carbonat de potasiu |... cc... 100 g 
Bromură de potasiu . . < sc... 2 g 
+ IDE < yt 6 aa te way 10:08 JAA pd că | pint la 11 


Temperatura, soluției 18—20°. 

Nuantele maro închis se obţin. prin developare in acest 
revelator, diluat; cu apă în proporţia de 1:3 sau 1: 4. Nuantele 
cafenii mai deschise se obțin printr-o diluare și mai mare cu 
apă (câteodată se admite. un raport între revelator și apă 
de 1:8). 

Oh ott este mai concentrată soluţia revelatoare, cu atit 
va fi mai negru tonul (coloratia) hirtiei. Timpul normal de 
developare în această soluție este de 2 min. i 

` “La, developarea in aceeaşi soluţie, timp de 2 min, hirtia 
contabrom di nuanțe negre „calde”. Nuanta maro inchis 
se obtine diluind aceastä solutie cu apä in proportie de 1:8 
şi märind expunerea in timpul copierii, de trei ori. Copiile de 
culoare maro deschis se obțin diluînd soluția pînă la 1:2 si 
mărind expunerea de patru ori. Copiile cu nuanțe maro roscat 
pot fi obținute diluind revelatorul pînă la 1:15 şi mărind 
timpul de expunere de șase ori. 

„La utilizarea soluţiilor revelatoare diluate, pentru a ob- 
ţine nuanţe mai plăcute, va trebui sä se mărească temperatura 
soluţiei pînă la 25—27°. 

. Hirtia fotograficä cu iodură de argint, folosită numai 
pentru copiere prin contact (din cauza sensibilităţii foarte mici), 
dă imagini de nuanţe verzi, în condiţii normale de developare. 
Durata developării este del—1,5 min la temperatura de 18— 
—20%, Revelatorul éste cel normal. 

în afară do hirtiilo care trebuie dovelopate mai există 
hirtii fotografice cu imprimare vizibilă — aşa-numitele hirtii 
aristotip. i i 

= Pe aceste hirtii, în timpul copierii so obţine o imagine 

izibilă, care nu mai necesită developarea, Pentru a fixa ima- 
pinea obținută gi pentru a îmbunătăți culoarea acesteia, hirtia 
otografică, se tratează în mod special într-o soluţie de viraj- 
fixaj. Stratul fotosensibil al hirtiilor aristotip se compune in 
Special din ‘clorură de argint, 
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PĂSTRAREA MATERIALELOR FOTOGRAFICE 


Materialele fotosensibile isi modifică proprietăţile odată 
cu trecerea timpului. Modificarea proprietăţilor constă în spe- 
cial în micșorarea fotosensibilitätii, a coeficientului de con- 
trast şi în creșterea densităţii optice a voalării. Acest lucru se 
explică prin faptul că chiar în stratul fotosensibil uscat, reac- 
tiile chimice continuă, bineînțeles sub o formă foarte încetinită. 

Posibilitatea de păstrare a materialelor fotografice este 
condiţionată în mare măsură, de calitatea gelatinei, de tehno- 
logia procesului de fabricație a stratului fotosensibil, cum și 
de condiţiile de depozitare a produselor finite. În cazul unei 
depozitări îndelungate, de cele mai multe ori se observă o 
creştere a voalării. Voalarea acoperă în general întreaga supra- 
fatä a stratului de emulsie. Voaloarea se prezintä mult mai rar, 
sub formä de pete separate, care se descoperä dupä prelucrarea 
materialelor fotografice. 

Fiecare material fotografic este garantat pentru un anu- 
mit termen de păstrare, în decursul căruia modificarea pro- 
prietätilor stratului fotosensibil este neinsemnatä. Astfel, plä- 
cile fotografice negative pot fi păstrate timp do 12 luni; peliculele 

fotografice gi cinematografice pot fi păstrate 9—18 luni, iar 
hirtia fotografică de la 12 la 18 luni. Aceste termene nu arată 
numai decît că în caz de depășire materialul fotografic respectiv 
nu mai este bun de utilizat (în caz de păstrare corectă, aceste 
termene pot fi considerabil mărite). 

Pentru o mai bună menţinere a proprietăţilor stratului 
totosensibil, materialele fotografice trebuie păstrate într-o 
încăpere în care nu se produc variaţii brugte de temperatură. 
Temperatura optimă de păstrare este de 12—14°. încăperea 

_ în care se tine materialul fotografic, trebuie să fie uscată nein- 

-ìà fectatä de mucegai. În această încăpere nu trebuie să pătrundă 
gaze, ca hidrogen sulfurat, amoniac etc. Materialele fotogra- 
fice nu trebuie păstrate în apropierea instalațiilor de încălzire 
haga eye sau tevi de calorifer), in luminä solarä directä, 
in läzi sau polite executate din scinduri noi i 
mak" Kr cu asente chimicale. PE AE D A ers 

utiile şi pachetele cu plăci fotografice i 2 

fice sau cu hirtie fotografics nu trebuie Splat EA iri 
mari unele peste altele ; ele nu trebuie zdruncinate puternic sau 
aruncate, deoarece in toate aceste cazuri poate apare asa- 
numită voalare de frictiune sub formă de dungi negre, de dife- 
rite forme si lățimi. Această voalare de frictiune, apărută din 
cauza frecirii sau apăsării exercitate asupra stratului de emulsie, 
se observă numai după developare. 
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CAPITOLUL HI 
FOTOGRAFIEREA 


Viaţa luminoasă și multilaterală a Uniunii Sovietice 
oferă un material bogat şi plin de conținut pentru arta sovie- 
tică si în special pentru fotografie. Problema principală a creaţiei 
fiecărui artist este redarea corectă a realității; rezolvarea reu- 
şită a, acestei probleme depinde, în primul rind, de adinca inte- 
legere a, vieţii de către artist, de abilitatea de a găsi în ea trăsă- 
turile noului, importantului, ale evoluției; depinde de puterea 
artistului de a reflecta aceste fenomene în operele sale. 

Reprezentarea justă si impresionantă a muncii crea- 
toare și a felului nou de viață al oamenilor sovietici, reprezen- 
tarea expresivă a minunatei arhitecturi a oraşelor socialiste 
si a naturii transformate de către om, iatä obiectul de creaţie a 
adevăratului artist-fotograf, oricare ar fi genul de fotografie 
de care ar fi legată activitatea sa; iată despre ce trebuie să 
povestească fotograful prin graiul sincer si emotionant al artei. 

Al- gerea subiectului și rezolvarea corectă a cadrului deter- 
mină calitatea, viitoarei fotografii. Cu toate acestea, numărul 
infinit al subiectelor ce pot fi fotografiate, cum şi multiplele 
posibilități de alegere a rezolvării grafice, fac imposibilă reco- 
mandarea unor reţete oarecare, care să asigure obţinerea unor 


fotografii bune, expresive, deoarece urmînd o astfel de cale de: 


rezolvare a problemei, apare implicit sablonarea şi primiti- 
vismul, care sînt; departe de artă. Arta adevărată, există acolo 
unde se găsește o adineä înțelegere a sensului evenimentelor 
reprezentate, o înaltă cultură inventivä. N 

De un mare ajutor în ridicarea măiestriei fotografului 
este nu numai studierea color mai bune exemplare ale fotogra- 
fiei ruse gi sovietice, dar gi studierea moștenirii rămase de la 
marii pictori peisajigti, Repin, Suricov, Levitan, Serov, apro- 
Piati gi intelesi do popor, În lucrările lor, fotografii trebuie sä 
tindă la compoziţii tot atît de clare, la o reliefare a individuali- 
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tätilor, la acea mare veriditate, care sint proprii marilor opere 
ale pictorilor rugi. , ä 
Imaginea fotografică trebuie să producă o impresie 
completă, gi finită; în ea trebuie să fie clar exprimat con- 
ţinutul principal al compoziţiei, gi toate elementele reprezen- 
tative ale fotografici trebuie să fie subordonate acestei idei 
principale (v. fotografia 1 de la sfirgitul cărţii). Elementele 
de importanţă secundară ale pozei trebuie să se găsească într-un 
raport corect cu obiectul principal al fotografiei ; ele nu tre- 
buie să sustragă atenţia de la acesta, ci sä completeze şi să 
aprofundeze tema principală. Acest lucru se realizează atât prin 
compoziţia constructivă a cadrului, depinzind în primul rînd 
de punctul de fotografiere ales, de obiectivul utilizat cit gi de 
condiţiile respective de ilumiriare. Seal | La 
-Bvident că rezolvarea 'acestui amplu ‘complex de pro- 
bleme creatoare este imposibilă fără o perfectă cunoaștere a 
tehnicii fotografice. De multe ori se întîmplă că o idee bună 
nu poate fi realizată din cauza practicii insuficiente a fotogra- 
tului, iar temele slab rezolvate grafic (reprezentate) nu sint 
percepute de către privitori. ne < 
Totodată însă înclinarea prea mare pentru tehnică duce 
adesea la obţinerea unor fotografii pur formale ; duce: la folo- 
sirea diferitelor mijloace reprezentative pur tehnice -ale fotogra- 
fierii, fără legătură cu conţinutul - pozei: fotografice — adică 
ruperea de viaţă, - stilizarea -moartă,. distorsionarea obiectului 
fotografiat din cauza căutării: formale a unor construcţii. de 
lumină și de compoziţie, de efect, inutile. va 
O astfel de negare a importanței ideii interioare a conți- 
nutului, a vieții imaginii fotografice — din cauza goanei după 
strălucirea laturii externe, tehnice a fotografiei — abate pe 
fotograf de la marile căi ale artei realismului socialist şi duce la 
formalism. 

_ ` Tehnica trebuie să ocupe în munca fotografului un loe 
bine definit ; ea trebuie sä servească doar on trage än 
darui: ideilor creatoare ale acestuia, 

plicarea artei fotografice este extre ; exi 

nenumărate feluri de totogratiens diferite, Smee PIN 
10 sînt : 1) peisajul; 2) portretul; 3) arhitectura; 4) 
Ea A si diferitelor obiecto ; 5) reportajul si 6) reproduoerile 

„În cele co urmează ge vor studia aceste genuri alo foto- 
grafierii, cum gi principalele metode tehnice legate de acestea 
si destinate pentru a simplifica, obținerea unor fotografii expre; 
sive ‘si de calitate superioară. jaf stiuca cy eke vasti 
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PEISAJUL, 


_ În arta plastică, prin peisaj se înţelege reprezentarea 
artistică a naturii. Realitatea oferă fotografului naturalist o 
mare bogăţie, o varietate de subiecte pentru fotografiat, 

Bogăţiile naturale ale țării sovietice, lumea animală și 
vegetală, variată pe care o cuprinde, toate acestea sînt subiecte 

de reprezentare în fotografiile de peisaje. , 

Peisajul de vară, de iarnă, de toamnă gi de primăvară, 
de noapte, de dimineață, sau de seară, peisajul urban sau rural, 
de munte sau de mare, cum și alte multiple aspecte ale 
peisajului dau un material foarte bogat pentru creația foto- 
grafului. ‘es a 
Peisajul este adesea tema principală a reprezentării, însă 
eiteodatä, în cazul fotografiilor de peisaj, obiectul central al 
imaginii îl constituie omul, inclus organic în compoziția poi- 
sajului. . R 
i Cel mai greu lucru de realizat la fotografierea peisajului 

este scoaterea în evidenţă a principalului astfel ca să se îndrepte 
asupra acestuia atenția privitorului. Aceasta se obține, în pri- 
mul rînd prin stabilirea precisă a compoziției cadrului, eliberarea 
pozei de elementele inutile, care sustrag atenția privitorului de 
la elementul principal al subiectului. ; 

Deseori frumuseţea şi armonia distinctă a cadrului este 
favorizată de utilizarea în compoziţie a unor elemente de prim 
plan : crengile arborilor, detalii ale construcţiilor arhitecturale 
etc. (v. fotografia 2). 

Alegind un anumit peisaj pentru fotografiere, nu trebuie 
numaidecit reprezentate planurile, panoramice largi, . dacă 
acest lucru nu este cerut de proiectul precis al compoziţiei. 

Aceste planuri largi redau citeodatä mai rău ideea foto- 
grafului, care a dorit să arate frumuseţea si bogăţia localităţii 

. respective, decit jo porţiune oarecare bine aleasă, caracteristică 
pentru peisajul regiunii alese, avînd elementele aşezate expresiv 
si bine iluminate, ; i | 

O mare importanţă pentru expresivitatea unei fotografii 
de peisaj o aro felul iluminării. În funotio de iluminare, acelaşi 
peisaj poate arăta fie vesel (senin) fie posomorit. Distribuţia 
luminilor si a umbrelor po obiectul fotografierii este de impor- 
tanta capitală, pentru crearea compoziţiei tonale a cadrului, care 

avorizează o percepere mai bună a subiootului totogratiei, 

de, către, privitor, . ri A ‘ N 

. Lumina gea mai comodă pentru fotografierea peisajelor 
este lumina solară, atunoi cînd soarele se află lateral si nu prea 
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sus. În acest caz peisajul capătă relief şi o anumită adincime, 
scoasă în evidență do alfernarea luminilor și umbrelor. 

Compoziții de lumină interesante pot îi obţinute şi în cazul 
cînd soarele so află în sensul opus razei vizuale a obiectivului 
(v. fotografia 3). d 

Poziția soarelui la zenit oste puțin favorabilă pentru 
fotografierea peisajului. În acest caz, obiectele aproape că nu 
dau umbre, astfol că peisajul apare plan și neexpresiv po foto- 
grafio, iar datorită marii străluciri a soarelui de amiază, între- 
gul joc de lumini al fotografiei devine deosebit de contrastat ; 
imaginea isi piorde plasticitatea, piesele din umbră devin 
neplicute ochiului. 

Pentru fotografierea peisajului este nefavorabil si cazul 
cînd soarele este în spatele aparatului fotografic. În acest caz 
umbrele obiectelor cad chiar în spatele obiectelor, astfel că sînt 
invizibile din punctul de unde vizează aparatul fotografic. 
Din această cauză imaginea devine de asemenea plată ; peisajul 
isi pierde relieful. : 

În zile puternic innorate sau mohorite, umbrele subiec- 
tului pozat; lipsesc de asemenea, astfel incit fotografia devine 
cenușie, monotonă. Fotograful recurge la acest fel de iluminare 
numai în cazul cînd aceasta corespunde felului de tratare a 
subiectului, favorizind punerea în evidenţă a temei fotografice 
(fotografia: 4). ' : 


lungatä a subiectului ce trebuie fotografiat. Fotograful trebuie 
să știe cum arată subiectul ales de el , la iluminări diferite; el 
trebuie să ştie să aleagă din multiplele feluri de iluminare pe 
aceea care corespunde mai mult caracterului subiectului foto- 
grafiei respective. Citeodatä la o fotografie este necesar sä se 
aştepte ca norii trecători să elibereze complet soarele ; în alte 
* cazuri din contra, so obține un desen expresiv de lumini atunci 
cind soarele- este partial sau complot acoperit de nori. 
~ O anumită greutate în fotografierea peisajelor o pre- 
zintă faptul că natura care atrage adesea ochiul prin combi- 
nafiile sale do culori — prin colorit — trobuie să fie reprezentată 
pe fotografie în alb-negru, Do acooa, alogind subiectul de foto- 
grafiat, fotograful trobuie sä inooroo să-şi roprozinto respectivul 
_ Peisaj astfol cum ar apărea în poza alb-noagrä. Pentru uşurarea 
acestei probleme oxistä așa-numitele filtre, care sînt sticle 
lorate în albastru sau maro, fixato în monturi. Privit prin 
est fel de filtru optic, peisajul aparo într-o singură culoare, 


propiindu-se - intr-o oarecare măsură d litätile imaginii 
fotografiate în alb-negru. S yapa i ae 
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Fotografierea peisajului de vară. Elementul principal al 
peisajelor de vară îl prezintă vogotatia verde, avind’cele mai 
diferite nuanţe do verdo, cum gi corul albastru. In afară de 
aceasta, plantele înflorite, hainele de vară de culori deschise 
ale oamenilor otc. coloroază peisajul în cele mai felurite culori. 

Pentru a reproduce acosto nenumărate culori în nuanțele 
alb-nogrului din fotografie, este necesar să fie redate prin dife- 
rite tonuri de cenușiu, corespunzind, prin intensitatea lor, culo- 
rilor din natură. De aceea, înainte do toate, peisajele de vară 
trebuie fotografiate pe materiale fotografice sensibilizate, sen- 
sibile la toate lungimile de undă ale spectrului vizibil. Aceste 
materiale fotografice sint plăcile gi filmele negative ortocroma- 
tice, pancromatice si izopancromatice. 

Redarea corectă a culorilor în nuanțele alb-negrului din 
fotografie este favorizată de asemenea, prin folosirea filtrelor 
fotografice. De cele mai multe ori, în acest scop sînt; folosite 
filtrele galbene, de densități optice. diferite. 

Densitatea filtrului fotografic are influență asupra timpu- 
lui de expunere ; cu cit este mai mare densitatea, cu atit va fi 
mai mare timpul de expunere. Această mărire a timpului de 
expunere, din cauza densității filtrului, se numeşte in general 
coeficient de expunere. Coeficientul de expunere al filtrului 
fotografic nu este o mărime constantă; el depinde, nu numai 
de culorile obiectului ce trebuie fotografiat si de tipul materia- 
lului negativ, ci si de compoziția spectrală a luminii, care se 
schimbă in functie de ora zilei si de starea timpului în timpul 
fotografierii. 

Utilizarea filtrului galben la fotografierea peisajului duce 
la'o oarecare deschidere a culorii verdetii si la o intunecare a 
culorii cerului astfel incit pe cer se vede clar conturul norilor. 

Trebuie sä se folosească cu atenție aceste posibilităţi ale 
filtrelor fotografice, utilizindu-le in strict’ conformitate ou 
conținutul fotografiei, deoarece filtrele galbene dense dau un 
efect plastic caracteristic, variind însăși partieularitätile obiee- 
tului fotografiat, O și mai mare atontio trebuie acordată folosirii 
filtrelor portocalii gi rogii, deoarece în aceste cazuri culorile 
subiectului fotografiat suferă modificări si mai profunde în 
fotografio. Astfol, corul albastru aparo negru la fotografierea 
cu filtru rogu, norii albi apärind orbitor dọ albi; nisipul galben 
aparo alb la fotografierea cu filtru portocaliu ete. i 

a ae cates plastioo ale fotografiorii ou filtru pot fi 
evident larg utilizate do oätro fotograf, însă într-o strictă subor- 
donare față do conţinut gi ou problemele plastice care se pun 
n cazul rospeotiv. 


= 
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. Trebuie sä so tind seama, do asomonoa, că filtrele galbene, 
portocalii si roşii măresc contrastul imaginii: fapt care duce 
oitoodatä la dispariţia dotaliilor aflate în umbră. Acost lucru 


so oxplică prin faptul că in natură 


umbrelo sînt; iluminate de 


oštro lumina difuză a corului, caro aro o coloratio albasträ 
doschisä, in timp co pärtilo luminate alo obiectului reflectă în 


obiectivul aparatului fotografic razele galbene ale luminii solare 


dirocte. 


Filtrole fotografice (galbene, portoealii şi roșii) lasă să 
treacă soloctiv fluxul de lumină, absorbind parţial sau total 
razelo albastre deschis. Din această cauză umbrele par că își 
piord luminozitatea si sintfotografiate cu o oarecare subexpunere. 


Evident că cu cit sînt mai profunde umbrele, cu atit ele vor 
reflects mai putin lumina si cu atît va fi mai importanță actiu- 


noa filtrului fotografic asupra redării 


detaliilor aflate în umbră. 


La fotografierea peisajelor de vară au o mare importanță 
norii albi care dau viaţă imaginii, iar forma lor variată poate 
favoriza crearea unui caracter mai expresiv al pozei fotografice 


(fotografia nr. 5). Conturul norilor 


în clișeu, depinde in mod 


hotäritor de filtrul folosit la fotografiere, precum si de sensibili- 
tatea cromatică a materialului negativ utilizat. Astfel, în cazul 
utilizării filtrelor roşii, pe fotografie vor fi redati clar şi norii 


albi, aproape invizibili pentru ochi. 
timp de expunere corespunzător ei 
fotosensibil. 

blemele tehnice în aceste fotogratii o 
apei, care în mare măsură depinde de 


grafic, 
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Norii bine vizibili, au un 


relief pronunțat, pot fi fotografiati gi- fără filtru : la: un 


sînt; redati bine pe stratul 


= Deseori în peisajele de vară, subiectul fotografiei il-consti- 
tuie spaţiile mari de apă : marea, riurile, lacurile. Una din pro- 


constituie redarea unduirii 
direcţia de cădere a razelor 


solare pe suprafața apei fata de axul optic al obiectivului foto- 


, “Rezultate bune se obţin atunci cînd spaţiile de apă sînt - 
iluminate de lumina solară lateral sau din faţă, pi eine i 
sointoiori si reflexo po apă (fotografia nr. 6). Redarea diferitelor 
obiecto reflectate în apă în fotogratio favorizează do asomenoa 
ae a ST a aspootului oaraoteristio al apoi. 

U ofioroa poisajelor de vară, fotograful intilneste 
SIU atit coatä deasă, cit si coatit uşoară care fao oa obiectole 
a me departe să fie redate nodistinot pe fotografie. : 

articulele fine de substanţe solide sau lichide care creează 
coata uşoară, împiedică propagaron liniară a razelor de lumină 
prin aer. "Razele do lumină, oioonindu-se de aceste ‘particule 
igi schimbă de mai multe ori direcția gi se împrăgtio în: aer. 
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Radiațiile albastre ‘gi violete, care au lungimi de-undă mici, sînt; 
supuse in: mare "măsură acostor imprästieri ; c0ața uşoară 
aro:o influență mult mai mică asupra porțiunii din spectru cu 
lungimi de undă mari. Coata constituită din picături de apă 
mai mari:impiödioä gi mai mult propagarea liniară prin zer a 
tuturor razelor vizibilo ale spectrului, imprästiindu-le aproape 
în ogalä măsură, ' 

Omul s-a obişnuit ou fonomenul' do pierdere a -claritatii 
trăsăturilor obiectelor îndepărtate, legind acest fenomen, in 
general, de distanţele mari, de aşa-numita perspectivă aeriană. 
Din această cauză si în fotografie, aceste feluri de ceaţă, dacă 
nu sînt mult prea dense, favorizează redarea spațială a subiec: 
tului fotografiat, dindu-i un anumit efect artistic. 

. În caz de ceață uşoară, fotografia poate fi făcută eu mate- 
riale pancromatice sau. izopancromatice,. utilizînd filtre. Trebuie 
să se țină seama, că filtrele galbene dense și, cu atit mai mult, 
filtrele portocalii ‘sau roșii micşorează într-o anumită măsură 
efectul cetii asupra imaginii fotografiate ; din această. cauză 
astfel de filtre trebuie utilizate în conformitate cu scopul. plastic 
urmărit de fotograf. Cu cit va fi mai mică’ densitatea . optică 
a filtrului fotografic, cu atît va-fi mai vizibil efectul cetei pe 
fotografie. e Ka : : > 

. In unelo cazuri speciale, este necesar sä se redea pe foto- 
grafie, cit:mai clar obiectelo indepirtate. În. prezent; se fabrică 
tipuri speciale de emulsii fotografice care permit fotografierea 
prin ceață, obtinindu-se fotografii clare, distincte, ale obiectelor 
aflate la mari depärtäri, chiar în cazurile. cînd aceste obiecte 
nu. sint vizibile. cu cchii,: fiind: acoperite de cesţă: 

Fotografierea prin. ceaţă se bazează pe faptul că în com- 
poziţia energiei luminoase, care este reflectată do către oricare 
dintre. obiectele iluminate, intră nu numai razele luminoase 
vizibile, ci si raze invizibile, cu lungimi mari de undä, aşa- 
aumitele raze intraroșii, sau cum li se mai spune, raze calorice. 
Materialele negative speciale, denumite infracrom sînt sensibili- 
zato în mod suplimentar față do razele infrarosii, care au proprie- 
tatea de a trece prin coat. fără a fi împrăștiate sau foarte puţin 
împrăștiate. Fotogratieroa cu infravrom :so face printr-un filtru 
roşu. dens, caro. nu lasă să treacă razele spectrului vizibil. 

„Be fabrică citeva tipuri de materiale infracrom, care diferă 
Prin sensibilitatea lor faţă de razele infrarosii de diferite lungimi 
de-undă. Cu cit osto: mai maro lungimea do undă a razelor infra- 
roşii, cu atib ele vor troca mai uşor prin ceaţă; în acest mod, 
cu cit esto mai deasă ceața, ou atit omulsia fotografică va trebui 
să fie mai sensibilă la o lungime de.undä mai mare a: razelor 
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intraroşii. Materialele infraoromatico moderne: permit fotogra- 
fiorea obiectelor care se găsesc la depărtare de mai mulți kilo- 
metri față de punctul de fotografiere (do exomplu — fotografie- 
rea din avion). 

Materialele infracrom se intrebuinteazä de asemenea. si 
pentru fotografierea în întuneric, putindu-se obține fotografii, 
atît alo obiectolor care radiază, cit gi ale obiectelor care rofloctă 
razele calorice. Aceste raze trecind prin obiectivul aparatului 
fotografic, ajung. la materialul negativ sensibilizat pontru 
aceste radiații si formează o imagine latentă care se prelucrează 
în soluţiile revelatoare obișnuite. Prelucrarea fotografică a mato 
rialului infracrom se face fie în întuneric complet, fie cu aju- 
torul unui filtru verde, foarte dens. Filtrul roșu obişnuit este 
inutilizabil în acest caz deoarece el lasă să treacă tocmai razele 
luminoase la care este sensibil materialul infracrom. 

Nu se recomandă fotografierea peisajelor obignuite pe 
material infracrom, deoarece sensibilitatea cromatică a acestui 
material, cit si filtrul roşu prin care se face fotografierea duc 
la o.mare deformare, pe clișeu, a culorilor obiectului fotografiat. 
În aceste cazuri, cerul apare complet negru, verdeata copacilor, 
care reflectă o foarte mare cantitate de raze infrarogii apare 
aproape albă, astfel încît copacii par acoperiți de zăpadă. 

Fotografierea peisajului de iarnă. Elementul principal al 
imaginii la fotografierea peisajului de iarnă este zăpada, care 
acoperă pămîntul, copacii si clădirile. Peisajele de iarnă consti- 
tuie un material foarte artistic si preţios pentru fotografiere, 
însă impun fotografului o deosebită iscusință profesională. 

Nuantarea fină a tonurilor peisajului acoperit de zăpadă 
poate fi redatä în fotografie numai dacă expunerea este corect 
făcută, deoarece supraexpunerea face ca fotografia să piardă 
gradatiile dintre umbră si lumină pe zăpadă, astfel că aceasta 
îşi pierde relieful natural și apare neexpresivă si monotonă, 
de parcă ar fi o pînză albă uniformă. 

N La fotografierea peisajelor care cuprind unele obiecte 
intunecate (de exemplu, copaci, clădiri etc.), suboxpunerea 
datorită marii diferente de luminozitate între diferitele ärti 
obiectului f: hi liferitele părţi ale 
obiectului face ca detaliile tntunecate ale peisajului să apară 

ia fotografie sub formă; de siluete; intreaga imagine aparo 
ură, paie. ooukeaatats (fotografia nr. 7). - 

; ä la fo i isaj anni 
vafio expunere medie, la care Pag tie 5 ksi 
sxPunoro, far umbrole' yi obiootolo lutunouato o suboxpunro 

, ereu unui as i N 
mitä experienţă pe pete În a de timp de expunere cere o anu: 
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In rodarea reliefului spaţiilor acoperite de zăpadă, a speci- 
ficului zăpezii, a luciului mat al acesteia, a semitonurilor si 
trocorilor do la lumină la umbră, un rol primordial îl are ilu- 
minaroa. 

Iluminarea difuză sau iluminare» din față favorizează 
proa puţin rozolvaroa acestor problomo; din acoastä cauză, 
poisajolo do iarnă so fotografiază de obicei în orele de dimi- 
noatä sau do scară, cînd soarele aproape de orizont dă obiec- 
tolor umbre oblice lungi gi prin razele sale mult înclinate subli- 
niază atit specificul zăpezii cît si relieful regiunii. 

Fotografierea peisajelor de iarnă pe timp urit este de cele 
mai multe ori nereusitä, deoarece caracterul lipsit de contraste 
al subiectului ce trebuie fotografiat, în combinație cu ilumi- 
narea difuză dă o fotografie inexpresivă, cenuşie. Dacă trebuie 
să se facă fotografii pe timp urit (de exemplu reportaje la anu- 
mite evenimente) se folosesc materiale negative de mare con- 
trast si so fotografiază cu o oarecare subexpunere, care mărește 
contrastul imaginii ; in acest caz, negativul se tratează cu un 
revelator. contrast, cu acțiune rapidă. Poisajele de iarnă vor 
trebui fotografiate pe materiale pancromatice sau izoortocro- 
matice negative obișnuite, utilizind filtre fotografice. Zäpada 
curată sau ghiata strălucitoare prezintă o nuanță albästruie pe 
timp frumos, iar umbrele pe acestea au o culoare albasträ- 
cenușie. Filtrul galben va favoriza redarea gradatiei fine a 
luminilor gi umbrelor subiectului fotografiat. 

La fotografierea subiectelor cu zăpadă, nu se recomandă 
utilizarea filtrelor galbene dense şi cu atît mai mult a filtrelor 
portocalii, deoarece aceste filtre fac imaginea prea contrastată 
datorită faptului că intunecä porțiunile imaginii aflate în umbră. 
Acest lucru face ca imaginea sä fie lipsită de căldură şi plasti- 
citate, care sînt proprii peisajelor cu zăpadă si, prin urmare, 
utilizarea acestor filtro deformează subiectul fotografiei. 

Zăpada este un reflector puternic. care dă o mare cantitate 
de lumină difuză creînd pe imaginea fotografioä diferite scîn- 
teieri gi reflexo. Din această cauză, fotografierea peisajelor de 
iarnă trebuie sä so facă cu material negativ antihalo, folosin- 
du-se în mod obligator gi un parasolar fixat pe obiectiv. Rezul- 
tate bune so obţin prin utilizarea. obieotivolor foarte luminoase 
(optică albastră), A 

Dacă în afară de zăpadă, în peisaj so mai găsesc gi obiecte 
întunecate, intervalul do luminozitäti a subiectului ce trebuie 
fotografiat va fi foarte mare, De: aceon calitatea unei- astfel de 

„ Imagini va fi eu. atit mai bunä, ou oft latitudinea fotograficä 
a materialului fotosensibil va fi mai mare; in aceste cazuri, 
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tratarea negativului se faco do obicoi in revelator moale, egali- 
zator (rovolator cu glicină sau numai ou motol) care mărese 
latitudinea fotografică a matorialului gi micşorează contrastul 
imaginii. caza Et 
< Fotografierea peisajului nocturn.. Fotosensibilitatea con- 
sidorabilä si latitudinea mare do expunere a materialelor. nega- 
tivo modorno a fäout posibilă fotografierea în condiții de ilumi- 
nare foarte slabä. =. , 5 ON 
n, practică, fotografică, au căpătat; o mare räspindire 
fotografiilo nooturno in care apar izvoare intenso do luminä, 
artificială : fotografiile nocturne ale străzilor. iluminate särbä- 
toreste, fotografiile jocurilor de artificii. ete. Astfel de fotogra- 
fii sînt de mare efect însă cer o anumită practică si posedarea 
deplină a. tehnicii fotografice. EGE PE 
. Iluminarea nocturnă se caracterizează: prin . contraste 
puternice între luminozitatea puternică a izvoarelor de lumină 
artificială; .si luminozitatea: slabă a . subiectului propriu-zis. 
Astfel, fotografiile nocturne luate cu timp de expunere caleulat 
după luminozitatea puternică, vor : reproduce normal -detaliile 
luminoase ale, cadrului, in timp ce restul obiectelor din fotografie 
vor apărea puternice subexpuse. Tocmai. prin aceasta se creează 
efectul iluminării, nocturne pe fotografie. - . [50 

Se mai poate obţine si un alt fel.de' joe de lumini în foto- 
grafiile nocturne. Astfel, dacä:intentia autorului este de a reda 
pe fotografie suficient de distinct .detaliile obiectului; pästrin: 
du-se efectul de noapte, adică de a obţine.o imagine cu contrast 
mic și cu plasticitate mare, atunci se poate recurge la fotografia 
eu dublă expunere. i bik ota, ti 

+ În practică acest lucru se realizează în, modul următor : 
aparatul fotografic se fixează pe un stativ stabil care garanteazä 
imobilitatea deplinä. a aparatului; prima- fotografie se face spre 
sfirsitul zilei, cu o considerabilă subexpunore,. - urmărindu-se 
prin aceasta reproducerea slabă a detaliilor obiectului fotogra- 
fiat. Fotografioroa va trebui făcută ou filtru fotografic pontru 
a obţine un ton sufioiont do întunecat: al corului, ; 

"După, avova, fără a doplasa aparatul din. punotul stabilit, 
so face o a doua oxpunero soara, oaloulatä pentru o redare 
NATTOAIN i străluoiii iatan a izvoarelor do lumină... .. , 

E otogratieroa poisajului nooturn au dublă expunere, poate 
fi realizată ou ajutorul orioăr y i uF 

gratleren so face i Bora orian ni aparat fotografio. Dacă foto- 
atunci ambele oxpunor 
torul obturatorului s 
fotografierea. se face 


f ip „Fotocor” sau , Moskva”, 
1, po. adooagi placă, pot fi făcute cu aju- 
au ou oapaoul. obiectivului. Dacă. însă 
ou un aparat do tip. FED” sau Kiev”, 
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adică cu aparato caro necesită transportul peliculei pentru 
armarea' Obiuratorului, atunci expunerea se face cu ajutorul 
capacului obiectivului, reglind in prealabil obturatorul pentru 
timp lung do expunere., În acest caz, ‘butonul declangator’ al 
obturatdrului so blochează ou ajutorul unui dispozitiv simplu, 
oarecare (inel de cauciuc, curea oto.). ' 
Caracterul expresiv al fotografiilor nocturne este favori- 

zat dacă în cîmpul vizual al obiectivului se află spaţii de apă, 
sau asfalt ud, adică suprafețe care reflectă luminile nocturne. 
Trebuie să se observe ca lumina directă de la felinare sau de la 
farurile automobilelor care circulă, să nu pătrundă în obiectivul 
aparatului fotografic, deoarece acest lucru ar cauza o impre- 
sionaro ‘prea puternică a negativului, voalindu-l total sau 
partial. i 

* La fotografierea jocurilor de artificii se obţin rezultate 
bune prin expunere prelungitä, deoarece in cazul unei expu- 
neri scurte, în cîmpul obiectivului se va putea încadra doar un 
număr infim de rachete, astfel încît; imaginea va apare săracă, 
neexpresiva. A i” > 


Pentru obţinerea unei expuneri prelungite a jocurilor de — 


artificii po acelaşi clișeu, se utilizeazä iluminarea foarte slabă 
a subiectului din timpul nopţii: Aparatul fotografie se fixează 
“pe un 'stativ, iar obiectivul se diafragmează puternic si so re- 
gleazä pontru infinit. So deschide obturatorul obiectivului și se 
tine astfel pînă ce mai multe rachete vor ajunge în cîmpul vizual 
al obiectivului. Oa urmare, pe clișeu vor apărea cîteva explozii 
de rachete, obtinindu-se o imagine de foarte mare efect. Cite- 
odată la explozii mai puternice ale rachetelor, pot apărea pe 
fotografie şi clădirile sau copacii din apropiere, lucru care 
îmbogățește foarte mult imaginea (fotografia nr. 8). 

În general fotografiile nocturne se fac ‘pe materiale nega- 
tive foarte sensibile, pancromatice sau izoortocromatice. În 
majoritatea cazurilor nu este necesară utilizarea filtrelor. 

Tratarea negativelor se face în soluții rovelatoaro ogaliza- 
toare, cu acțiune înceată. Dintre astfel de revelatori se reco- 
manda solutiile obținute conform rotetei nr. 8 si L1 (p. 131—132). 

_ Copiile pozitive alo fotografiilor nocturne trebuio să fie 
viguroase gi ou contrast; pentru oopiore, va trebui sä se folo- 
sească o hirtie fotografică de contrast și soluții revelatoare 
energico, deoarece în caz contrar imaginea va apărea inexpre- 
sivä, similară cu imaginile obţinute ziua po timp urit. La oopiorea 
și la developarea pozitivului va trebui sä se acorde atenţie, nu 
redării diferitelor detalii alo cadrului, oi caracterului general 
al imaginii, corespunzător caractoristioilor peisajului nocturn. 
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în practica fotografiilor, osto foarte răspîndită fotogra- 
tieroa ziua — ,,imitind noaptea”. În acest caz, fotografierea so 
face în contra luminii, timpul do expunere alegindu-se după 
porțiunile, mai luminoase, alo cadrului gi folosind în acelaşi 
timp filtre portocalii sau roşii, caro fac ca corul sä aparä intu- 
necat, 

Alogind timpul de expunere după porțiunile luminoase 
ale cadrului, toate porțiunile neluminate ale acestuia, care la 
fotografioroa în contra luminii ocupă cea mai mare parte a 
cadrului, apar în fotografie mult subexpuse, cu absența totală 
a detaliilor, astfel că par siluete, creindu-se in acest mod 
efectul nocturn. 

Fotografierea in contra luminii se face de obicei ziua, 
atunci cînd soarele se găsește aproape de orizont. În unele cazuri 
fotografia se face cînd. soarele este descoperit, iar în alte cazuri 
cînd soarele este acoperit, parţial sau total, de către nori. Pentru 
a micşora intrucitva haloul dat de soare, acesta se acoperă, 
pe cît posibil, cu unul dintre elementele subiectului fotografiat, 
de exemplu craca unui copac sau o clădire oarecare. 

- Importanţa practică a fotografiilor de peisaj. Aparatul 
fotografic trebuie să fie insotitorul permanent al naturalistului 
în diferitele expediţii, excursii sau lucrări de laborator. Fotogra- 
fierea naturii vii poate fi o metodă auxiliarä.a studiilor stiin- 
tifice ; în acest scop, ea este Jarg utilizată de către ştiinţa sovie- 
tică si este privită cu mare dragoste de către uriaşa armată de 
tineri fotografi-naturalisti. ; 

Profesorul S. I.. Ognev, laureat al premiului Stalin, un 
mare entuziast .si popularizator al stiintelor naturii, serie 
urmätoarele in cartea sa: i E 

pee -orice biolog, zoolog sau botanist trebuie să fie foto- 
graf, în caz contrar munca sa ştiinţifică va suferi de o anumită 
lacună esenţială: in memoria, sa, ‘evident, so vor intuneca şi 
se vor atenua imaginile interosante pe care le-a văzut, dar 
care fotografia științifică le poate oricînd reconstitui.. 

d A i ; i. Pentru 
po ne fotografia capătă o importanță si mai maro, in special 

Marolo maritat foaie „utilizării diapozitivelor.' 

io O. A. Timireazey, spunea : 


PP lt JUUTI că va veni timpul cînd oamenii vor rătăei 
pre va păduri și otmpii, dar nu ou pusca, oi ou aparatul 
nanorooitä tui de umăr si nu pentru a nimici vreo vietate 
de Tivoli ft Pontru a sa buoura doar în troooro, scurt ti 
P Me iştilo naturii, oi pentru a admira natura si d k 
prezintă ocmzia, pontru a lun on oi o reproducere pe ‘ott posibil 


mai artistic’ a acusteia”, 
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. Munoa fotografului natyralist decurge in special în natură 
si esto strins legată da fotografia poisajului, dooarece în acest 
caz, poisajul esto fio obiectul direct al imaginii, fio că este 
inclus în compoziţia fotografică sub formă de decor activ pe 
caro sînt arătate animalo,, păsări oto. ied 

Potogratul-naturalist trobuio să cunoască toato parti- 
oularitätilo fotografiorii poisajului si afară do aceasta trebuie 
să aibă anumite cunoştinţe do biologie, botanică, zoologie ; 
ol trobuio să aibă un spirit do obsorvaro dezvoltat, o mare re- 
zorvă do răbdare si de ingeniozitate — lucru cerut in special 
în studiile zoologice. N 

Groutatoa fotografierii animalelor constă în special in 
marea -mobilitate a acestora si necesită anumite deprinderi. 


Din această cauză, trebue să se înceapă cu momentele în care * 


animalul se. găseşte în starea cea mai liniştită (de exemplu la 
mîncare, în timpul odihnei etc.). 

Aceste fotografii de studiu sînt mai uşor de executat; în 
grădini zoologice, în colţurile vii din şcoli, in fermele zooteh- 
nice., în rezervatiile naturale etc. Doar după cäpätarea unor 
anumite deprinderi se poate trece apoi la fotografierea ani- 
malelor în libertate. 

O vizare si mai rapidă o cere fotografierea captivantă, dar 
foarte dificilă. a păsărilor. În acest caz, aparatul fotografie 
trebuie să fie totdeauna gata de funcționare, cu obturatorul 
reglat la viteza de.dgclansare necesară, cu deschiderea cores- 
punzätoare a diafragmei, cu distanța focal’ reglată din timp, 
după oarecare puncte de orientare. După ce a aşteptat momentul 
in care obiectul ce.trebuie fotografiat; a apărut în cadrul vizo: 
rului, fotograful apasă butonul de declansare al obturatorului. 

În majoritatea cazurilor, la fotografierea animalelor şi 
păsărilor în natură, fotograful-naturalist este obligat să se 
camufleze (haine de camuflaj, pind’ îndelungată eto.). . 

Fotografierea insectelor de zi: fluturi, cărăbuși, libelul 
etc., nu prezintă nici. un fel de groutäti, deoarece ele sa intil- 
nese adesea aproape in stare imobilă şi ou o oarecare precautiune 
pot. fi. ugor fotografiate, in special cu ajutorul aparatelor 
fotografice cu oglindă. . i love 

Fotografiorea peştilor, & brouştolor țestoase eto., se face 
prin geamul acvariului sau torariului. ,oaro trebuie să fie .cit 
mai curat, iar apa cif mai transparentă.. Esto bine ca în spatele 
acvariului sau al terariului sä. fio'asozat un fond neutru oars- 
care. | NE i i 
+ Fotografierea acvariului trobuio făcută utilizînd izvoare 


“artificiale de lumină. Rezultate bune se obțin cu ajutorul,a. 
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două izvoare de lumină dintre caro unul iluminoază aovariul 
din: spate! (so: aşază în spatele: acvariului şi cova gs dn eae 
acesta), iar celălalt — cu o lumi nä laterală, ge sis. inelnta os 
că pe lingă aceste izvoare artificiale de lumină, in încăperi 
trebuie să fie şi lumina obişnuită a zilei. ota 


Fig. 29. Aparat fotografic ,FS-2": | 


1 — Yarasolarul teleobiectivulul; 2 — inelul diafragmel do la 1,5 — 11; 3 — (nolul gurubulul elicoldal 
al teleoblectivulul; 4 — reglarea distäntel în m: 4 — corpul camerei cu oglindă i 6 — dispozitivul de 
vizare cu ocular; 7 gi 8 — dispozitiv pentru. cuplarea aparatului fotografio ,, MD"; 9 — pat de 
Pusch; 10 — trigacl pentru declanşarea obturatorului; 71 —diapozitiv cu ajutorul cărula teloboloctivul 
Esl (camera cu oglindă se fixează la patul de pușcă; 72 — gurub de fixare pontru paraaolar, 


„Un material inopuizabil pentru fotograful naturalist osto 
furnizat do către. plante. Se pot fotografia atît privelişti 
acoperite de vegetație cit si diferite plante sau detalii alo acestor 
plante. Este interesantă fotografierea, lumii vegetale în diforito 
anotimpuri ale anului, la iluminări diferite. Un mare interes 
îl prezintă, fotografierea, proceselor şi rezultatelor transformării 
miciuriniste a vegetației. 

Fiecare aspect al muncii fotografului-naturalist necesită, 
o'anumitä tehnică, anumite metode si utilaje. Utilajul fotografic 
al fotografului-naturalist trebuie să fie pe cit posibil de dimen- 
siuni reduse, să fie portativ si comod pentru diferite condiţii 
de lucru; deoarece naturalistul trebuie adesea să se catäre în 
copaci, să se camufleze în tufisuri ete. 

: Pontru fotograful naturalist, cele mai com 


5 Kino-exakta” si a 
grafice de format redus FED”, a ȘI aparatele foto 
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De cele mai multe ori, fotograful naturalist trebuie sä: se 
depărteze cif mai mult do locul fofografiorii. Din această cauză, 
din: echipamontul naturalistului trebuie să .facä parte numai 


decît; obiectivele cu distant’ focală. mare, cum si cu diferite . 


distanţe focale, care lärgoso mult posibilităţile fotografierii. 
Tinind seama do oorintolo 
fotografului-naturalist, industria 
optică sovietică produce un a- 
parat special „F8-2”, cunoscut 
sub denumirea ,,Fotosnaiper” 
(fig. 29). Acest aparat; se com- 
pune dintr-un aparat fotografic 
„FED” montat pe un pat de 
puşcă si un adaos special cu 
oglindă, care permite ca foto- Fig. 30. Centura fotografului 
graful să observe subiectul pînă naturalist. 
în momentul declanșării obtu- 
ratorului. În timpul fotografiorii, fotograful observă subiectul 
cu ajutorul ochiului drept, de parcă l-ar ochi, iar cu mina 
stingă, cu ajutorul unei monturi prevăzute cu șurub elicoidal, 
reglează obiectivul. Fotografierea se face apäsind trăgaciul 
patului de puşcă, care este cuplat mecanic cu butonul de declan- 
gare al obturatorului aparatului” fotografie „FBD”. Aparatul 
este preväzut cu un teleobiectiv „Industar” avînd distanța 
focalé de 300 mm. și deschiderea relativă 1:45... «- "vos 
In unele condiţii de lucru ale fotografului-naturalist, de 
exemplu Ja ascensiuni în munți, .obignuitele cutii, de, piele ale 
aparatului, fotografic, sînt; de ajuns de incomode. În aceste 
cazuri se recomandă . fotografilor .o centură specială de care 
sint prinse buzunare pentru aparatul fotografic si pen plăci 
sau pelicule fotografice (fig. 30). O astfel do centură poate fi 
ușor confecționată de oricine.: ea este comodă in. orice condiții 
de lucru și este suficient de încăpătoare. ena v 
, ,» Foarte comod este de asemenea si stativul de sfoară (fig. 31) 
care asigură fotografierea in bune condiţii, din minä, la timpuri 
mari do expunere, il zen, ecr satiră sist ital o> JAN 
Aproape indispensabil pentru, fotograful-naturalist este 
sistemul do declangaro do Ja distanță a obturatorului aparatului 
fotografio. (f'g, 32), care, permite ca fotograful sä so dopărteze 
la o oarecare distanţă, do locul unde so găseşte aparatul fotografic 
gi în acest mod sä so oamutloze. | Are ae 
‘ Un, accesoriu. indispensabil pentru fotograful-naturalist 
tröbuio să fie seria do filtro fotografico, deoarece in acest fel 
» de fotografioro osto foarte necesari redarea corectă a ooloratiei 
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subicotelor fotografiate. Cele mai inportante pentru: lucrul 
naturalistului sint filtrele galbene si portoca, ii. à re 

"Dropt material negativ trebuie utilizat materialul. io- 
panoromatio sau izoortocromatio cu o cif mai „mare a 
tato: Pentru tratarea acostor materiale so vor intro t 


Fig. 31. Stativul Fig. 32. Dispozitiy pentru declangare de‘ ` 
“si de'sfoară. Gi : "+ Ja distanţă. nsa 


revelatori cu acţiune lentă, de egalizare, de exemplu 'rovelatorul 
nr. A. 

` = Adesea fotograful-naturalist trebuie să lucreze în condiţii 
climaterice: deosebite; în zonele subtropicale umede si căldu- 
Toase sau în nordul îndepărtat. Aceste condiţii climaterice au 
influență dăunătoare, atit asupra materialelor fotografice, cît 
51 asupra negativelor expuse, dar nedevelopate. Minuirea mate: 
rialelor fotografice în astfel de condiţii nefavorabile cere o deo- 
sebită atenţie. y RI 

ey Astfel, în regiunile reci casetele de material ' fotografio 
pant = ja dirat do la ger la'căldură, deoarece în acest 
caz, ra; e emulsio se pot forma picături rte’ miei dè 
umezeală care deteriorează otil: Pi te a : 

‘In condiţiile” de mare umiditate ‘4: aerului, ‘ i 

ut IE: condițiile € ate 'ă' a ‘ materialul 
fotografio trebuie tinut în sicwlote de caucine (sau 'Ganeiicato), 
bine lipite in toate părţile. Astfol do säeuleto do ‘Gaucine’ sînt 
foarte comode însă trebuie ferite ow grijă de temperaturile 
Paea ale aerului- roo dotu în condiţii foarte grelè'dò oxpoditio, 
materialele fotografico’ sc: ambaldiză ‘in’ eutii’ metakon:s ears 
se lipese’cu cositor; © OS tuli td, enti nt o pi 
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-o +, Trebuie sä sò ţină soama că matorialolo fotografice: de 
mare sonsibilitato îşi schimbă proprietățile fotografice la' tom- 
poratura si umiditatea ridicată a norului : de obicei seade foto- 
sensibilitatea globală a materialului fotografic și crește voalarea. 
În cazul  dopozitării indelungate a maforialului fotografie, în 
astfel: db condiţii nefavorabilo, apar fonomunolo do fotoreyresie 
caro fac să dispară treptat imaginoa latentă. : 

Do a000n, în cazurile cînd s-ar putoa intimpla o regresie 
a imaginii fotografico, negativele expuse trebuie sä se develo- 
poze în primolo cîteva zile după fotografiere, dacă acest lucru 
este posibil în condiţiile oxpoditiei. Dacă însă conditiilb expo- 
ditiei sînt astfol .inoit developaroa imediată este imposibilă, 
după fotografiere va trebui sä se ambalozo nogativele in säeulete 
do cauciuc 'sä-so lipească bine : marginile acestora gi să fie ferite 
de căldură, : - Meila află a 

“Clişeole obținute in timpul unei expediții si depozitate 
timp îndelungat nu trebuie developate toate deodată, Trebuie 
să se developeze. unele negative caracteristice pentru întregul 
material. (în privinţa 'săbiectului 'si condiţiilor de expunere) 
şi: să se stabilească astfel regimul corect de prelucrare, iar abia 
după accea să so treacă la developarea intregului material 
fotografic. Dacă devéloparea de probă a descoperit pe negativ 
fenomenul de fotoregresie, atunci se aplică prelucrarea specială 
a negativelor, adică developarea se face într-un revelator energic, 
märindu-se gi timpul de developare. ' 

Trebuie să se atragă însă atenţia că uneori drept feno- 
meno de fotoregresie sînt; luate. simplele ‘subexpuneri, trägin- 
du-se dstfel: concluzii incorecte în privinţa materialelor fotogra- 
fice si în privinţa condițiilor. de depozitare: n 

Evoluţia fotografiei în culori a lărgit şi a îmbunătăţit 
foarte mult posibilitățile fotografului-naturalist. Un sir intreg 
‘de obiecte care apar monotone’ și: inexpresive in fotografia 
obişnuită în alb-negru, fotografiate în culori capătă atit o 
expresivitate maro cit si un deosebit; interes -stiintific. Notiunile 
generale expuse în capitolul despre fotografia în culori trebuie 
luate' in considoratie do căire fotografii-naturalisti. t 

p PORTRETUL 

Unul dintre cold mai räspindito foluri de fotografie il 
prezintă fotogratiorow portrotului. În insugiron aoostoi. ramuri 
grele și interesante & fotogrutiei, de oätro maeștrii: tineri; osto 
de mare ajutor practica sistomatio’, studierea atentă a luorăriloi 
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portretistico alo color mai buni maeștri fotografi cum si æ marilor 
pictori ruşi : Ropin, Surikov, Kramski gi alții, de la care trebuie 
învățată măiestria compoziţiei gi ştiinţa do & reda în -portret 
viaţa interioară a omului. Li A ja 

Difioultatoa fotografiorii portretelor constă, in primul rind, 
in croaroa unei imagini care sä redea pe deplin trăsăturile indi- 
vidualo caracteristico alo omului fotografiat. fates 

Portretele pot fi de mai multo foluri : portretul individual, 
portrete in grup, portretul capului, bustului, portretul întregii 
staturi ote. b RET. £ 

Calitatea fiecărei lucrări portretistice esto determinată in 
mare măsură do către următorii factori: a) expresia fetei si 
poziţia, celui fotografiat, b) iluminarea, v),corelatia dintre cel 
fotografiat și fondul locului unde se face fotografierea, d), cali- 
tatoa obiectivului și poziția aparatului fotografic, e) materialul 
negativ si tratarea acestuia, gi f) procesul de obținere a poziti- 
vului. : i 
Expresia feţei si poziţia, celui fotografiat. Tinzînd. sä reali- 
zeze o cit mai mare asemănare între portrot și original, fopograful 
trebuio să studieze înainte de toate faţa omului gi să-şi noteze 
co: expresie a feţei corespunde ce] mai mult caracţerului celui 
fotografiat. Aproape la toți oamenii, partea dreaptă si stings 
a feței sînt; oarecum asimetrice ; la unii, această asimetrio- este 
mai putin vizibilă, iar la alţii este mai vizibilă.. De aceea, la 
fotografiere si la alegerea atitudinii omului respectiv, este 
necesar sä se: întoarcă capul gi corpul acestuia astfel încît asi- 
metria feţei să nu fie vizibilă, fata să fie liniştită, fără încordare 
si capul sä so găsească in poziţia cea mai oaraotoristioä celui 
care trebuie fotografiat (fotografia 9). : 

Tendința spre aşa-numita înfrumusețare, a omului in 
portreb obtinutä prin cele mai diferite procedee, duce in general 
la gablonare, la pierderea trăsăturilor individuale. Nu trebuie 
imitafi anumiţi fotografi profesionişti, care redau imaginea 
-omului fără nici o dependenţă de caracterul. acestuia ; trobuie 
să se evito surisurile şablon, pozele nefirești, diferitele efecte 
de lumină care nu au nici un sens, cum și alte metode care dau 
o frumuseţe standard, însă distrug în întregime arta adevărată. 

Exprosia fetei dopinde in mare măsură de starea omului 
în momentul respectiv. Ea va fi complet diferită la omul care 
munceşte, la omul concentrat sä asculte o lootie, la cel care se 
odihneşte, la cel caro ride oto. In logäturä cu aceasta, este bine 
să so dea omului co trebuie fotografiat un anumit rol actoricese 
care sä doa un anumit sens comportării salo in fata aparatului 
în timpul fotografierii. 
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Exprosia fofoi osto detorminati do pozitia ochilor, a fruntii, 
a buzelor, făleilor, ridurilor ote. ; de 10008, nici unul dintre deta- 
liilo fotei nu trobuio sä soapo atontioi fotografului. 

Poziţia trobuio să oorospundä do asemonoa caracterului 

o care îl aro omul fotografiat; oa trobuio sä corespundă vîrstei 
acostuia si stärii aoostuia in momentul respectiv. Trebuie sä se 
evito poziţiile incordato, toatralo, standard, care. sînt totdeauna 
fortate gi nonaturalo. Înainte de fotografiere trobuie observată 
ou atontio poziţia omului oo trobuie fotografiat, cum isi tine 
mîinile, capul eto. şi în timpul fotografierii să fie aşezat in 
poziţia con mai naturală. O poziţie norousitä poate duce la re- 
darea deformată a omului pe fotografie, ducind citeodatä chiar 
la o imagine carioaturalä. 

Trebuie să so.acorde:o atenție deosebită înclinării capului. 
De acest luoru fotograful trebuie să ţină seama, în funcţie de 
punctul de fotografiere ales. Astfel, dacă la fotografierea in 
format mare a unui portret, aparatul fotografic este așezat; ceva 
mai sus.decit nivelul ochilor celui care este fotografiat, iar capul 
acestuia este inclinat intrucitva în jos si înainte, în fotografie 
vor apare deformate proporţiile feţei si ale capului: fruntea 
apare foarte mare, nasul se lungește, bärbia se micşorează, iar 
gâtul se scurtează. Dind capul uşor spre spate și în sus, bărbia 
va apărea mai mărită, iar fruntea gi nasul se scurtează. 

La fotografierea grupurilor, apare o oarecare greutate la 
plasarea in cadru a celor fotografiati. Toți oamenii din cadru 
trebuie aşezaţi astfel încît sä nu aibă poziţii standard, fără nici 
o dependenţă unul față de altul, ci in asa tel incit fotografia 
să exprime clar legătura între cei fotografiati, să fie limpede 
ea idee, si distinctă în privinţa compoziţiei (fotografia 10). 
Expresia feței si atitudinea fiecärui participant al grupului 
fotografiat; trebuie :să fie ehibzuitä si cit mai naturală. Ati- 
tudinile încordate gi nenaturale apar gi.mai vizibile in fotogra- 
fiile grup decît în portretul individual. ä 

Iluminarea portretului. Un lucru foarte important in 
crearea unui portret expresiv îl constituie iluminarea. Lumina 
căzind po rolioful foţei creează treceri do lumină gi umbră care 
permit să se obţină un anumit joo do lumină al portretului în 
fotografio, Utilizarea diferită a instalaţiilor do iluminare duce 
la obţinerea color mai felurite efeote : ou ajutorul luminii se pot 
sublinia proominontolo feţei, iar prin umbre adinoi în părțile 
neluminato alo acosteia so poate oroa un dosen. cu tonuri dulci. 
Maroa variotato a metodelor do utilizara a iluminärii este 
condiționată, de faptul că portretele fotografice pot fi făcute 
atit la lumina naturală a zilei oft şi la lumina artificială a läm- 
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pilor cu incandescență, a lämpilor speciale, la lumina magne- 
ziului cum si la iluminarea combinată din lumină solară si lumină 
auxiliară artificială. v N vhs 

La fotografioroa portrotolor (ca do altfol si in alto ramuri 
ale fotografiei) so doosoboso patru foluri do lumină, care: sînt 
în functie de folul cazurilor caro urmează a fi rozolvato :: 

1) lumina de desenare esto o lumină. intensă dirijată care 
precizează detaliilo subiectului co trobuio fotografiat si caro este 
daza efectului do iluminare ; i ; 
N 2) lumina generală do completare este o lumină difuză 
care asigură redarea detaliilor aflate în umbră. Lumina de com- 
pletare vine do obicei dintr-o parte oarecare a ‘aparatului 
fotografic ; KENEN ‘ D 

3) lumina de modelare este aceea ce se folosește in cazul 
redării riguros corecte a diferitelor elemente ale subiectului 
fotografiat; N A i 

4) lumina contra” (dirijată spre obiectiv) delimitează 
principalele contururi ale subiectului fotografiat. Lumina contra 
se aranjează de obicei în spatele subiectului fotografiat si ceva. 
mai sus decît acesta. Acest fel de iluminare este foarte comod 
de utilizat în cazurile in care subiectul si fondul se contopese 
din punct de vedere al tonului. ` $ 

Combinind diferit toate aceste feluri :de iluminare, .atit 
ca direcţie a fluxurilor luminoase, cit şi din punctul de vedere 
al iluminărilor create, fotograful rouşeşte să lumineze în modul 
cel mai expresiv faţa celui fotografiat. E i 

Este imposibil. să se recomande anumite scheme tip de 
iluminare pentru fotografierea portretelor, deoarece fiecare față 
necesită o iluminare adecvată. În unele cazuri rezultate mai 
bune se pot obţine cu ajutorul luminii difuze calde, iar în altele, 
poate fi mai convenabilă o combinaţie între lumina generală 
de completare și lumina contra. ! 

Importanţa felului do iluminare pentru rousita generală 
a portretului so vedo clar din fotografia 11, în care sînt prezen- 
tate diferite schome de iluminare gi portretele obținute în aceste 
cazuri, ME a 

La instalatiilo obignuite do iluminare artificial’, folosite 
la fotografierea portrotolor, lămpile ou incandescență si sofitele 
so montează în corpuri metalico roflootoaro. Sofitele ‘si reflec- 
toarele, măresc gradul de iluminare al subicotului de fotografiat 
prin concentrarea gi dirijaron luminii lămpii ou incandescență. 
Există un mare număr de tipuri do reflectoare, de la cele largi 
si putin adinci folosite pentru obţinerea unei lumini calde, 
difuze, pînă la cele adinci, cu diametrul mic al părții. deschise 
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„a, reflectorului, == care permite:să se obţină, un flux luminos 
dirijat: Cu ajutorul acestor rofloctoare adinei se oroonzä sotir- 
-teieri de lumină pe fata si pe figura celui fotografiat. 
Tipul cel mai comod do reflector osto reprezentat în 
“fig. 33'a. Unele dintro aceste refloctoaro se vind în magazinele 
N atut „ fotografice; iar pe altele le poate 
ayi + confectiona fotograful însuşi, - 
Dacă este necesar să se in- 
dulcească lumina dată de către 
o lampă, “dispozitivele do ilu- 
minare. so ecranează cu ajuto- 
rul unor ecrane. semitranspa- 
rento cu proprietăți de difuzie, 
‘din tifon, tulle, pinzä subtite 
ete. (fig. 33, b). ‘ 


\ 


Fig. 33. a: Refleștoare. Fig. 33. b. Ecrane semitranspareute. 


După cum s-a văzut din cele. expuse, mai sus, în cazul 
fotografierii portretelor, iluminarea ‘necesita aproape obligator 
utilizarea cîtorva izvoare de lumină (două; trsi sau mai multe). 
Este grow să se indico numărul optim de lămpi pentru obtinerea 
unui rezultat cît mai bun, deoarece acest lucru depinde atit 
de trăsăturile individuale: ale feţei iluminate; cît şi de scopul 
plastic. urmărit. de fotograf. Fotografioron la lumina artificială 
trebuie incoputd însă cu utilizarea unui mic număr de lămpi şi 
abia după aceca'se poate treco la un număr mai maro de dispo- 
zitive de iluminare, - D ' TERM 

Cînd se folososo oiteva lămpi în corpuri reflectoare, pentru 
iluminarea, obiectului co trebuie fotografiat, osto necesar sä so 
aşeze. corect fiecare din aceste lămpi, sä se găsească direcția 
de cădere a fluxului luminos al fiecărei lămpi pe subiectul. ce 
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trebuie fotografiat yi sä se determing in gradul do iluminare 
creat do fiocaro lampă. Punind succesiv in funotiuno fiecare 
dintre dispozitivele de iluminare întrebuințate, osto necesar 
să se observe ou atontio modificările introduse în jocul do lu- 
minä, de către ficare lampă conectată, pentru a observa clar 
efectul po caro fiecare dintro acoste lămpi îl va da în fotografie ; 
trebuie să fio rozolvate, ou ajutorul fiecărei lămpi puse in funo- 
tiune, anumite probleme de iluminare. N 

Exooutaroa portretelor in grup, cu un mic număr do 
participanţi core o pricepere și mai mare, și mai multă atontio 
decit portretul individual, deoarece in acest caz fiecare parti- 
cipant trebuie să fie iluminat: ţinîndu-se seama de trăsăturile 
individuale ale acestuia și păstrind un oarecare caracter comun 
al iluminării pentru întregul grup. Evident, rezultate optime 
se pot obţine folosind dispozitive de iluminare cu fascicul de 
lumină limitat (reflectoare adinci), deoarece acestea permit 
iluminarea separată a fetelor diferiților participanţi ai grupului. 

Caracterul iluminării, atit în portretul individual, cit si 
in cel de grup trebuie să fie totdeauna realist şi bine justificat. 
Nu trebuie să pasioneze pe fotograf crearea unor anumite scheme 
de lumină care ar contrasta subiectul fotografiat. În acest caz 
fotografia poate apărea denaturatä si prin petele sale luminoase 
poate distrage atenţia privitorului de la conținut; de la ideea 


pe care a vrut s-o redea fotograful. Lumina trebuie să ajute | 


perceperea subiectului şi nu sä predomine în fotografie. 

„O problemă mult mai simplă este cea a iluminärii asa- 
numitelor portrete ale grupurilor mari oficiale. De obicei aceste 
fotografii de grup, în care oamenii sînt aranjaţi pe un singur 
rînd sau pe mai multe rînduri sînt iluminate. uniform, cu lumină 
difuză. Nu se urmărește, ba chiar este imposibil să se realizeze 
o iluminare de efect; a fiecărui participant, în cazul grupurilor 
mari. De aceea, la fotografierea grupurilor mari trebuie sä se 
observe doar ca fiooaro dintre partcipanti să fie iluminat la 
fel gi uniform. O astfel de iluminare poate fi realizată doar in 
cazul unui mare număr de dispozitive de iluminare. Este mai 
ugor să se fotografieze un grup mare la lumina zilei însă nu 
în lumina direotä a soarelui, deoarece în acest oaz în fotografie 
yor ee oa ny Oon mai favorabilă osto situaţia atunoi 
cînd soarolo se găsește latoralsau în spatelo aparatului fotoarati 
Mai favorabil osto cazul cînd TEAN aflat în. IITIN 
este acoperit; do oätro nori albi. Rozultato buno so obţin si ii 
cazul fotografiorii în umbră, © < 0 ta i 
+. “ind se fotografiază un grup. mare este. necesar: sä fie 
plasați astfel coi care trobuie fotografiati, încît persoanele in 
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haine do culoare deschisă să nu s0 găsească toate numai într-o 
anumită jumătate a pozei iar persoanele în haine de culoare 
închisă — in ooalaltä jumătate. 

O astfol do’ fotografie va apărea neochilibrata și nereușită. 
Porsoanolo in haine do culoare dosehisä gi închisă trebuie dis- 
tribuito uniform, în întrogul grup. 

La fotografieroa grupurilor dispuse pe cîteva rinduri, este 
necesar să so diafragmozo obiectivul. Deschiderea diafragmei 
dopindo de profunzimea subiectului, adică de numărul sirurilor 
în care au fost dispuse persoanele. Doschiderea diafragmei se 
determină mai uşor cu ajutorul tabelelor sau cu ajutorul gra- 
datiilor imprimate pe montura obiectivului.: Punerea la punct 
se va faco în acest caz pentru rîndul care se află ceva mai aproape 
de aparatul fotografie decit mijlocul intregului grup. 

Grupul trebuie aşezat la o oarecare depărtare față de 
fond, astfel ca fondul să apară in poză oarecum lipsit de contrast. 

Corelatia dintre subiect si fond în portretul fotografic. In 
portrete, fondul trebuie să favorizeze o cit mai bună degajare. 
în cadru a figurii si a fetei persoanei fotografiate. Decorul nu 

ză distraga niciodata atenţia privitorului de la obiectul 
principal al imaginii; din această cauză, de cele mai multe 
ori, fondul cel mai bun pentru portret este constituit de către 
o suprafaţă cu ton neutru. Astfel, drept fond se pot utiliza 
panouri pe care este întinsă pînză sau hîrtie de culoare cenuşie, 
pături de culoare cenusie, suspendate pe pereţi, pinzä de sac. etc. 

Persoana care este fotografiată nu trebuie aşezată prea 
aproape ‘de decor; distanța trebuie să fie de: cel puţin 1 m; 
în caz contrar fondul va apărea prea distinct în fotografie. 
Dacă fondul nu este neutru si reprezintă ‘un peisaj sau 
un înterior care se găsește în profunzimea cadrului, persoana 
fotografiată trebuie asezatä la o distanţă de 3—5 m de la cele 
mai apropiate obiecte ale mobilierului din cameră sau ale 
detaliilor peisajului. Scăderea olaritätii odată ou depărtarea 
nivelează într-o anumită măsură impestritarea decorului. 

Iluminind decorul, trebuie sä se observe:cu atenţie ca 
petele do umbra și lumină pe acesta să nu capete un rol primor- 
dial, — să nu Hatraga Stontin spootatorului do la imaginea 
principală, Tluminaron decorului trobuio să fie strîns legată de 
iluminarea: persoanelor fotografiate, i 

În uncle portrote décorul este in strinsä legătură tematică 
cu persoana fotografiată ; ol arată precis unde se produce ac- 
tiunea, Cu toată importanţa decorului în astfel de fotografii, 
acesta rămine tobugi doar decor gi in nici un oaz nu trebuie să 
căpete o importanţă dominantă în cadru. he 
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Trobuie să so urmărească ca dotaliile decorului sä se gă- 
sească într-o îmbinare armonidasă cu obiectul principal al ima- 
ginii, ca olo să nu apară agozato direct în spatele Lard poo 
să nu so contopoască ou aceasta gi să nu deformeze astfel sa 
turul porsoanoi. Liniilo orizontale create de. către obiectele 
decorului nu trobuio sä dividä figura porsoanoi, cum s-ar putea 
întîmpla, do oxomplu, dacă linia de orizont trece la nivelul 
gitului persoanei. EPE. Le AINON 

Pentru a crea impresia do spaţiu in portret, trebuie să 
sa combino tonurile docorului cu tonalitatea obiectului. foto- 
grafiat: În corelatiile de tonalitate dintre obiect si fond se pot 
observa următoarele cazuri caracteristice . (fotografia 12): 
a) obiectul fotografiat si fondul au aceeasi tonalitate, b) „obiectul 
este mai întunecat decit fondul, c) obiectul este de nuanță mai 
deschisă decit fondul, d) decorul este mai întunecat decit por- 
tiunile luminoase. “ale „obiectului si este mai luminos, decît 
porțiunile intunecate ale obiectului. 

. Primul caz se realizează atunci cînd obiectul şi fondul 
avind aceeaşi „tonalitate capătă iluminări egale, adică sînt 
iluminate de izvoare de lumină egale, ca intensitate. La o astfel 
de iluminare a obiectului si a fondului, portretul apare într-o 
tonalitate caldă. ; . 

Pentru realizarea celui de-al doilea caz, una din lampi 
se așază în spatele aparatului fotografic, la o distanță mult mai 
mare decit lampa care iluminează fondul. În acest caz fotografia 
capătă un anumit relief. i 

În cel de-al treila sistem de iluminare, obiectul este mai 
luminos decit fondul. O astfel de situație se obține atunci cînd 
distanța dintre lampa ce iluminează obie 
mai mică decît distanța dintre fond şi lampa ce-l iluminează. 
Utilizind acest sistem de iluminare si reglînd poziţia lämpilor, 
se: pot obţine. portrete de mare efect. ; 


; „Pentru realizarea, celui. de al. patrulea caz de iluminare, 
lămpile trebuie „aranjate, astfel încât, decorul sä apară mai 
întunecat. decît porțiunile iluminate ale obiectului, dar să fie 
mai luminos decit; porțiunile întunecate ale acestuia. .O astfel 
de iluminare se obţine în modul următor : iniţial, lămpile. se 
aşază că în primul caz; după aceea, lampa din faţă, se depla- 
sează spre stinga pînă ce fondul. capătă tonalitatea necesară. 
Realizarea acestui tip de iluminare o 


a ere oarecare practică, însă 
asigură obținerea unor portrete foarte exp 


nare cît gi ca tonalitate. 


La fotografierea cu izvoare de lumină artificial’, pentru 
o utilizare maximă a fluxului de lumină se pot folosi panouri 
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reflectoare din placaj sau din hirtie; cu ajutorul acestora se 
obţine o, iluminare suplimentară & portiunilor umbrite, ale 
persoanei si alo decorului, La roglarea luminii, lămpile trebuie 
aşezate astfel încît lumina lor direct să nu cadă în obiectivul 
aparatului, fotografic, N 

O deosebită atenţie trebuie acordatä felului de iluminare 
a ochilor. Dacă una dintre sursele de lumină ce iluminează 
fața, esto așezată astfol încît sä so reflecte în ochii persoanei 
fotografiate, se obţin luciri care insufletesc portretul yi măresc 
asemănarea acestuia cu originalul. Dacă persoana fotografiată 
poartă ochelari, la reglarea iluminării sä se aibă grijä ca 
dispozitivele de iluminare să nu se reflecte pe lentilele ochelarilor, 
deoarece lucirea ce apare în acest caz împiedică distingerea clară 
a ochilor. Potrivind intoarcerea capului si poziţia izvoarelor de 
lumină, se.poate obţine o iluminare la care vor fi redati bine 
atît ochii cit şi lentilele ochelarilor. 

Portretele în natură. Rezultate pune se obţin prin foto- 
grafierea portretelor în natură, la lumina soarelui. 

După cum s-a arătat mai sus, iluminarea in natură este 
foarte variată si depinde de înălțimea la care se află soarele, 
de luminozitatea cerului si de situația atmosferică. 

„ Lumina solară.poate da in portrete cele mai diferite jocuri 
de lumină. Portretele în natura se obţin bine dacă lumină solară 
este întrucâtva atenuată de către nori mici care acoperă soarele. 
O iluminare caldă se obţine în orele de dimineață si de seară; 
tocmai aceste ore trebuie utilizate pentru portretele fotografice. 

„La amiază sau mai precis aproape de amiază, condiţiile 
de iluminare sint foarte. defavorabile pentru portrete, deoarece 
pe fata persoanei fotografiate apar umbre profunde din cauza 
nasului ;a sprincenelor, a bărbiei ete. Această iluminare con- 
trastatä, prea puternică, duce de obicei. la deformarea feței 
în fotografie. i N 
i La fotografiile în natură se. întrebuințează des ecrane 
difuzante ; acestea pot fi foi mari de hîrtie albă, carton, placaj, 
pe care este lipită o foiţă do aluminiu etc. Ou o oarecare expe- 
rientä gi deprindere, drept ecran reflector poate fi întrebuințată 
oglinda, Însă iluminarea suplimentară cy ajutorul oglinzii 
trebuie folosită cu foarte. mare atontio, dooarece oglinda dă 
luciri puternice, deformante, po fata persoanei fotografiate. 
Alegind o anumită poziţie față. de soare a porsoanei fotografiate. 
se. aşază ocrancle astfol incit luminp. solară difuzată de acestea, 
să cadă în porțiunile umbrite alo feţei şi prin aceasta sä. micgo- 
tezę. umbrele, Utilizind oitova eorane si roglind poziţiile Jor se 


poate, obţine o iluminare perfoctit. i 
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Cind so ayaz ooranolo trobuly sik no mihi prlji on olo nä nu 
ajungă in oinipul vizual al oblootivulu! yi om lumina difuzată 
06 ‘avestion sù nu ajungi po supratnfi lontiloi obhlootivului. 

© Pontm n observa mai unor enraotoru! Huminării sublootu- 
lui co wobuio fotografiat, so ubilizonsi în noob 002, omw yl în 
fotogratiilo do poisnj, filtro colorato, 

Obiectivele folosite gi poziţia aparatului fotografie, Prin- 
oipial, fotografioron portrotolor ponto fi făcută apronpo ou 
orido fol do obiootiv; rozultato suporioaro so obțin însă în cazul 
folosirii obivotivelor ou distanță focală mare, on tonuri 
caldo. 1 N ‘ 

Obiectivele cu distanță fooalä sourtä nu sint indicate 
pentru portroto deoarece la fotografioron dola distanță mică, 
luoru co so potroce adesea la fotoprafioron onpului, obiectivelo 
cu distanţă tocală mică deformează proporţiile diforitolor pärti 
alo fotoi. i 

Avantajolo fotografiorii portrotolor cu obiootivo ou dis- 
tantä fooalä miaro (do 85 gi 136 mm — pontru oligeo do 24 x 
x 36 mm) so datorogto gi faptului că din oauza profunzimii 
rolativ mici a acestor obiective, decorul în goneral' so obtino 
şters, neconturat po oliseo, iar fata porsonnei fotografiate so 
obține plastică; fără o redare excesiv do Procisä a amänuntolor 
mal a ieee ge her oto. — datorită tonalitätii calde 

e 0 dau acösto obieotivo. | 
necesită niciun fel de rotugare, OD Portrete ayreapy dă tin 

Evident aceste posibilități i j 
focală mare pot fi utilizato TAR feat iat AIN orgy 
face cu o deschidere completă sau aproape com: Tot ory fra 
fragmei, deoarece diafragmarea märosto profunsinies ait, 
o Peet je pierda efectul plastic: și cald al ithaginii, Ga ott 

i vati diafragmat mai mult, ou atit vor fi Teda 

lar In pore raurile, a şi alte defecto ale pielii.’ = re 
timpul fotografierii so zonal kyi dine nk ee en în 
speciale, sub formi ‘de sito anti tele per fn me fale. ciate 

ușor confecționate do oricine; el NENT seared 
transparent oareca: j ee s0 fao dintr-un material 
montura unui tiltrn ‘toto ratio,” tnt ua, ee Negra, intins m 
suprafața. » serale, într-un, singur strat po toată 


Un fect interesant asupra i inii italo 
n 'eloot ; pra imaginii îl d i 
cîteva str aturi’; AKoZaTOn straturilor ny face astfol nii mn 
monturii osto intins doar un singur strat do tulle, sau chiar de 1 
iar ‘la margini so află un numär maxim de N vaan! 


utilizării unor astfol do site, partea oontralä a nore coe 
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suficient” de clară, iar la margini , claritatea imaginii scade, 
fapt care dă o rezolvare plastică interesantă a portretului. 

Drept dispozitive; optice difuzante (din sticlă) pot fi 
folosite, fie discuri difuzante, industriale, fie discurile difuzante 
ale lui I. M. Ponomarev, ce pot fi confecționate chiar. de către 
fotograful amator. 

Discurile difuzante ale lui I, M. Ponomarev sînt sub formă 
de fişii înguste de sticlă, avînd lăţimea de 19% din diametrul 
obiectivului utilizat. Aceste fisii, tăiate dintr-o sticlă foarte 
subţire (0,8—1. mm), se fixează într-o monturä ce-se îmbracă 


IN 
Fig. 34.' Discuri difuzante Ponomarev: 


pe obiectiv. Rezultate optime se obţin in cazul folosirii discurilor 
difuzante gu şase fisii aşezate sub formă de reţea pătratică, 
puede discuri difuzante sistem Ponomarev, sînt arătate in 
ig. 34; a 

Sitele si discurile difuzante se fixează pe obiectiv după 
ce se face punerea, la punct. Fixarea lor trebuie făcută cu multă 
atenție pentru a nu deplasa aparatul fotografic. N 

In funcție de poziţia aparatului faţă de persoana ce trebuie 
fotografiatä, se pot schimba proporţiile diferitelor detalii ale 
portretului, Proportiile corecte in cazul fotografiei capului se 
obţin atunci “cînd obiectivul aparatului fotografie se găseşte 
la înălţimea, ochilor persoanei fotografiate., În cazul portretului 
bust, obiectivul aparatului fotografic trebuie aşezat la nivelul 
gitului, Portretul care cuprinde imaginea pind la „genunchi, 
se obţine cînd obiectivul este la înălțimea pieptului. Portretul 
întregii, staturi se execută atunci cînd obiectivul se găseşte la 
nivelul briului, Pot exista. şi unele abateri de la aceste reguli 
în cazurile cînd continutul pozei o, cere, sau cînd este necesar 
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să so sublinieze anumite detalii ale portretului. a kek 
a Sy rie: ein (oare nt Gn deformarea per- 
nu vor da nici un fel de rezultate; parakit a ott dl 


oandi. afiate. Atit poziţia apar g 
i. otografinto trebuie cä corespundä totdeauna 


r ul obtinut este 
cu continutul portretului ; in Tt: t 

nenatural și în unele cazuri int ortrete. Pentru portretele 
"- Materiale fotografice pentru portrete. mands utili- 

i cecutate la lumină artificială se recomanda v 
fotografice executate tice cu contrast mic si cu 
zarea materialelor izoortocromatice a materialului 
sensibilitatea cit mai mare. Sensibilitatea mare 2 : tfel 
negativ permite fotografierea cu timp de expunere mic, astio 
că persoana fotografiată se comportă mai degajat în fața ni 

ratului fotografic, are o atitudine nefortatä, mai puţin 
emg TON în interior, cu material pancromatic se face 
fără filtre; filtrele se întrebuințează numai în cazul cînd fata 
persoanei fotografiate este acoperită de pistrui. Filtrul galben 
micșorează redarea pistruilor şi câteodată îi îndepărtează 
complet. , R N sN 5 N 

Fotografierea in natură sau la lumina zilei poate fi făcută, 
atit cu material ortocromatic cit si cu material pancromatic 
negativ. Atit in primul cit şi în al doilea caz, contrastul mate- 
rialului trebuie să fie mic. De obicei, la astfel de fotografii se 
întrebuințează filtrul galben de densitate medie. 

Fotografierea portretelor de copii necesită materiale 
negative de foarte mare sensibilitate deoarece copii sînt foarte 
neastimpärati și nu pot poza un timp mai îndelungat, Un portret; 
reușit de copil este arătat în fotografia 13. 

„Prelucrarea negativelor de portrete se face in soluţii 
egalizatoare cu acțiune lentă.: Dintre aceste soluţii revela- 
“toare este amintită teteta nr. 11 (p. 133). Durata developării 
este în funcţie de caracteristicile materialului negativ si în functie 
de timpul de expunere. De obicei, negativele de portrete foto- 
grafico pe ‘materiale moderne se tratează circa. 15—18 min 
in Tevelatorul Dr. 11 (temperatura soluţiei 18°C). Negativul 
trebuie să fie bine developat însă nu prea dens. Negativele prea 

ense dau pe copia pozitivă o imagine grosolanä, prea ‘son- 
trastatä, chiar atunci cînd detaliile au fost bine redate, 
: Procesul pozitiv in portretele fotografice are unrol foarte 
important gi necesită o practică îndelungată si o'atentie deo- 
sobitä, deoarece chiar în cazul unui negativ foarte bun, la copiere 
se: poate obţine un portret grosolan şi citeodatä distorsionat 
‘in ceva ce priveşte redarea tonurilor, : Se a i 
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Portretelo mari, in special cind sînt mult mărite so copiază 
po hirtio mată sau somimatä ; rozultate mai buno so obtin po 
hirtie fotografică granulată. Lirtia lucioasă so introbuinteazä 
foarte rar pentru copierea portrotelor, dooarooo dă un contrast 
prea mare al imaginii. i N 

Pentru a căpăta practica necesară pontru obtineroa pozi- 
tivelor so recomandă utilizarea matorialelor nogativo si pozitive 
standard, cum si un regim do prelucrare standard. Pentru a 
oxoludo din procesul de obținere a pozitivului toți factorii 
intimplätori este necesar ca rețeta. rovelatorului, tomporatura 
acestui şi timpul de developare sä fio menținute mereu aceleași. 

„Dacă fotograful va utiliza un timp mai îndelungat mate- 
riale fotografide si substanţe revelatoare identice sau similare 


„în co priveşte proprietățile lor, el va avea posibilităţi mai largi 


de studiere și lucrările lui vor fi de calitate superioară, 


leoiu iN ROTOGRAFIILE ARHITECTURALE 


Trăim astăzi in epoca construcţiilor mirote. Se ridică 
noi clădiri, noi oraşe, so creează o nouă arhitectură socialistă. 
Creaţiile arhitecților sovietici serveso milioanelor de oameni, 
iar problemele ce se pun. fotografului în fotografiile arhitec- 
turale trebuie să fie soluționate prin redarea justă si oxpresivă 


a realizărilor creatoare alo acestora, 


Fiecare clădire, fiecare ansamblu arhitectural, fiecare 
ornamentatie. şi detaliu interior. al încăperilor cuprinde o 
anumită idee, subordonată destinatici construcției respective. 
Fotograful este obligat să redea în fotografio ideea fundamentală 
şi intenția arhitectului, cum şi tehnica înaltă a constructorilor. 
Comportarea bine meditatä şi constientä faţă de subiectele 
fotografiate trebue să predomine la -fotografia arhitecturală, 
ca de altfel si la: celelalte genuri ale fotografiei. 

Fotografiile arhitecturale, atît în natură cit si în interiorul 
încăperilor, cor de la fotograf un șir întreg de deprinderi specifice, 
iar cîteodată chiar si.o aparatură fotografică specială. Dificul- 
tatea atestei ramuri a fotografiei se explică prin faptul că același 
ansamblu arhitectural fotografiat din diferite puncte si cu ilu- 
minări diferite poate fi redat pe oliseul fotografio, in mod 
ou total diferit. Într-un caz clișeul va reda corect intenția arhi- 
tectului, iar într-un alt caz o va roda săracă sau chiar cu totul 
deformatä. De aceea, inainte do a fotografia o clădire oarecare 
sau un şir de clădiri, trebuie în prealabil să so studieze subiectul 


„fotografiei, din . diferite - puncte gi în diferite . condiţii . de 
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O importanţă destul de mare pentru. fotografiile arhi- 
tecturalo o. au aparatele fotografice, mai ales în ceea ce: pri- 
veste optica folosită, Dintre multiplele: aparate) fotografice 
existente, cele mai indicate sint; acelea care au posibilitatea de 
a înclina sticla mată si montura obiectivului, pe verticală si 
pe orizontalä. Asezind montura obiectivului in poziţia nece- 
sară si reglind după nevoie înclinarea geamului mat, aceste 
aparate fotografice permit; fotografierea clădirilor de orice înăl- 
time, fără nici un fel de deformare de perspectivă. ` 
E În afară de aceste aparate fotografice speciale, fotogra- 
fiile arhitecturale pot fi realizate cu succes cu ajutorul apara- 
telor de tip ,,Fotokor” cunoscute de obicei sub numele de apa- 
rate universale. Aparatele. fotografice universale au un.dispo- 
zitiv ce permite deplasarea monturii obiectivului spre dreapta 
sau spre stinga, cum și în sus sau în jos. Prin deplasarea mon- 
turii obiectivului față de poziţia stratului fotosensibil ce se 
găseşte în caseta aparatului fotografic, se poate realiza foto- 
grafierea clădirilor înalte, fără deformări de perspectivă. 

* Deformärile de perspectivă apar" atunci cind' se fotogra- 
fiazä o clădire înalţă cu ajutorul unui aparat fotografic ce: se 
găseşte la nivelul primelor etaje. Pentru a cuprinde:toatä clă- 
direa, aparatul fotografic se înclină spre spate; în acest caz, 
axul optic al obiectivului iese din poziţia orizontală. Oa rezultat, 
întreaga construcţie va apărea deformată grosolan, de parcă 
ar cădea (fotografia 14). Această deformare 'se datoreste incli- 
nării obiectivului din cauza căreia liniile verticale vor apărea 
în fotografie în perspectivă, unindu-se sus. : i 

Pentru a evita deformärile, materialul fotosensibil din 
aparat trebuie sä se găsească in poziție paralelă cu obiectul 
fotografiat. Numai în cazul unui paralelism riguros se poate 
obține 0 imagine fotografică corectă din. punct de vedere al 
perspectivei. Aparatele fotografice care au dispozitive .ce:permit; 
deplasarea monturii obiectivului sau deplasarea casetei asigură 
aproape totdeauna paralelismul necesar. sade 

„___ Fotografiile arhitecturale, in special in interiorul încăpe- 
tă dn pa mai agor dacă aparatul fotografic are obiective 

chimbabile sau lenti iți ifică di 
oak 6 por da a aula aditionale care modifică distanța 

Obiectivele’ normale adică obiectivele standard alo apa- 
ratului fotografic (de exemplu, pe f - ven 
i pane pe ir bane ji A ostru aparani pFotokor”, 


cu d entru aparatul 
HEDD; Obiectivul cu distanța focală de 50 mm) Terib foto- 
gralierea majorității construcțiilor arhitecturale în natură. În 


acest caz, folosind un punet de fotografioro corect,..se: obţine 
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o imagine similară aceleia ou caro osto obişnuit; ochiul, imagine 
fără nici un fel de deformări. E 
Obiectivele cu distanţă focal maro se folosese în cazurile 
cînd obiectele co trobuio fotografiate so gäseso la distanță mare 
de aparatul fotografic. Cu cit obiootul se găseşte mai departo 
de aparatul fotografic, cu atit; distanța focal’ a obiootivului 
trebuie sä fio mai mare. Construotiilo arhitecturale isi pierd 
intruoitva perspectiva în cazul fotografiorii cu obiective cu 
distanță focal’ mare; această pierdere do porspootivä va fi ou 
atît mai pronunţată on cît este mai lungă distanta focală a obioc- 
tivului. Se produce parcă o apropiere intro diferitele elemente 
ale imaginii. i 
Obiectivele cu distanță focalä scurtă, cu deschidere 
unghiulară mare, se întrebuințează in multe cazuri pentru 
fotografierea construcțiilor arhitecturale. Ele sint necesare în 
special la fotografierea în încăperi, cînd fotograful nu aro unde 
să se depărteze cu aparatul fotografio din oauza dimensiunilor 
mici ale încăperii. Obiectivele cu deschiderea unghiulară mare 
sînt de neînlocuit, în special la fotografierea construcţiilor înalte, 
pe străzi înguste. Cînd se fotografiază cu astfel de obiective tre- 
buie sä se tind seama de accentuarea perspectivei co so obţine 
în aceste fotografii. i 
Folosind obiective cu diferite distanțe focale (sau lentile 
adiţionale), fotograful are posibilitatea de a-fotografia diferitele 
construcții din cele mai diferite punote,do la cele mai diferite 
distanțe. Totodată obiectivele interschimbabile permit; în unele 
cazuri, redarea in imaginea fotografică a perspectivei obișnuite 
ochiului (obiective cu distanţă focalä normală) iar în alte 
cazuri o perspectivă întrucâtva: modificată însă favorabilă din 
punct de vedere al scopului urmărit; la aranjarea cadrului. De 
exemplu, în cazul obiectivelor cu distanță focală mare se va 
observa o oarecare reducere a perspectivei clădirilor fotogra- 
fiate ; în cazul obiectivelor cu distanță focală scurtă, dimpotrivă, 
perspectiva va fi întrucâtva mărită, iar deschiderea unghiulară 
va apărea în unele cazuri, oarecum neobișnuită pentru per- 
ceporea vizuală. ` i ' 
Dtilizind obiective cu diferite distanțe focale, fotograful 
trebuie să fie condus totdeauna de fondul problemei propuse 
și de aranjarea convenabilă a cadrului în ceea ce priveşte com- 
poziţia. La fotografierea construcţiilor arhitecturale este de 
mare importanță alegerea locului de așezare a aparatului 
fotografio. Aceeaşi clădire sau încăpere, fotografiată cu acelaşi 
obiectiv însă din puncte diferite, va fi redată cu totul diferit 
în imagines fotografică. Alegerea poziției de fotografiere depinde 
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i ia rafului, de mărimeg construofioi și do pbioo- 
vu folesit (ie tanta. focalä a acostuia și do doschidoroa lui 
unghiulară). Natural, nu so. pot rocomanda poziţii standard 
de fotografioro, deoarece fiocaro punet do fotografioro depinde 
de caracteristicile şi de situaţia construcţiei arhitecturale. 

Punotul de fotografiere trebuio alos in aya fol inoit foto- 
grafia sä redea volumul si caracteristicilo liniare alo, obiectului 
fotografiat. In uncle cazuri esto favorabilă fotografierea de la 
o oarecare înălțime, iar în alte cazuri un astfel de punct poate 
deforma perspectiva turtind parcă construcţia spro pămînt; 
acest lucru se poate întîmpla la fotografierea clădirilor înalte 
dintr-un punct de fotografiere prea ridicat. Do cole mşi multe 
ori clădirile se fotografiază astfel încît în fotografie „se obţine 
fațada şi-o parte din peretele lateral. Pentru determinarea un- 
ghiului sub care trebuie fotografiată clădirea, oriontaroa se 
face după partea cea mai importantă, cea mai oaracteristicä 
a clădirii (de obicei acesta osto cazul fatadoi) si se cuprinde in 
clişeu, suplimentar, acea parte a peretelui lateral care creează 

erspectiva maximă în imaginea fotografică (fotografia 15). 
n multe cazuri însă, se utilizează așa-numitul punct frontal 
de fotografiere, cînd in fofografie se, vede doar o singură parte 
a clădirii; o astfel de fotografiere este recomandabilă pentru 
ansamblele arhitecturale simetrice (fotografia 16). 

Penţru a evita detormările de perspectivă, aparatul 
fotografię, trobuie sä se găsească aproximativ la jumătate din 
înălțimea obiectului fotografiat. Acest lucru este foarte impor- 
tant pentru aparatele fotografice care nu au,un dispozitiv. 
de înclinare a obiectivului sau a părţii în care se găseşte caseta. 

Alegind poziţia de fotografiere a clădirii, trebuie observati 
ca în cadru să nu pătrundă oarecare detalii inutile, cum ar fi: 
popaci, clădirile din apropiere (care nu sînt necesare pentru 
ideea fotografului): etc. Din contra, în unele, cazuri, pentru 
echilibrarea cadrului din punct; de vedere al compoziţiei, se pot 
infroduce în cadru diferite detalii suplimentare., | 

_ In afară de alegerea unui punct de fotografiere potrivit, 
calitatea imaginii fotografice a construcţiilor arhitecturale mai 
depinde și de iluminare. Impresia de volum a construcţiei arhi- 
tecturale depinde in mare măsură de direcția luminii. ce cade 
pe aceasta și de intensitatea. acestei lumini, Alegind un anumit 
fel de iluminare se pot obţine rezultate complet diferite- în fato- 
gratierea unei aceleiaşi clădiri, a it ai 
: Arhiteatul ca gi, sculptorul, cînd creează un anumit an: 
samblu". arhitectural sau o construcție izolată tine. totdeauna 
cont. de influența po care o aro iluminarea asupra pervepti- 
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bilitäpii vizuale a construcției respective. Oa exemplu,.se poate 
arăta cunoscut, întîmplare a monumontului lui A. $S. „Puşkin, 
ridicat la Moscova, . | N v 
Oroatorul monumentului a plănuit sä așeze sculptura in 
piaţa co so gäsosto în apropiere do Mănăstirea Starstnii. Auto- 
ritätilo taristo nu au satisfăcut; însă dorinţa sculptorului si 
au aşezat monumentul in partea opusă; din această cauză el 
a pierdut mult din expresivitatea sa, din cauza condiţiilor de 
iluminare nefavorabile. În timpul reconstrucției. Moscovei, 
monumentul lui A. S. Pușkin a fost mutat pe locul prevăzut 
do către arhitect; monumentul a început; să fie iluminat. cu 
totul în alt fel, dezvăluind minunatele sale forme sculpturale. 
Perceperea unei construcții arhitecturale pe imaginea 
fotografică rezultă atît; din formele clădirii redate în fotografie, 
cît si din felul de iluminare a clădirii. Caracterul iluminärii 
depinde la rîndul său de ora zilei, de luna in care s-a făcut 
fotografia si de condiţiile atmosferice. Unele clădiri -necesită 
o iluminare contrastată iar altele, dimpotrivă, cer o lumină 
difuză. Fotografia 17 arată fotografiile aceleiaşi clădiri foto- 
grafiate cu diferite iluminări. f 
_ . De cele mai multe ori, construcţiile arhitecturale se ‘foto- 
grofiazä cu soaro lateral, deoarece la o astfel de iluminare sînt 
subliniate formele clădirii și creşte relieful acesteia. Cu cit va 
fi. mai, contrastată iluminarea obiectului, cu atât vor fi redate 
mai slab 'micile detalii 'și cu atît mai mult vor fi subliniate 
umbrele pe imaginea fotografică. Fotografierea pe timp inno- 
tat împiedică redarea formelor arhitecturale ale construcției 
si dă de obicei o imagine plată, inexpresivă. M 
<. "Obiectele arhitecturale pot fi fotografiate cu succes 
atunei cind asfaltul sträzii este ud. Pe asfaltul ud apar luciri 
care insufletese poza fotografică făcînd-o mai sugestivă. . 


Foarte rar „se întrebuințează foţografiorea construcțiilor 


arhitecturale în contra luminii, deoarece în acest caz în imaginea 
fotografică clădirile apar sub forma unor siluete semiintunecate 
ale căror. dofalii sînt foarte grou do distins, — 

Fotografiilo de interior necesită, o practică, indelungats. 
La fotografiile de interior apar adesea greutăţi suplimentare din 
cauza încăperilor strinte, a caracterului iluminării, a ornamen: 
tat) interioare, a mopiliorului oto, În interiorul încăperilor 
fotografierea so face do obicei ou ajutorul unui obiectiv ou dis~ 
tantä focalä sourtä, varo asigură o deschidere unghiulară 
maxims, In fotografia 18 sînt arătate trei fotografii ale unei 
încăperi executate din acelaşi punot însă vu obiective „diferite. 
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întreaga incäper fiatä cit si detaliile 

Pentru ca întreaga încăpere fotografi: „detalul 

acesteia să apară clare și aN J oo Ai ast E = 
i est uie să gored 

diafragmat. Cu toate acestea nu tre dea ge pe pra 


i g lucru mă 

mult diafragma, deoarece acest 1 
timpul de expunere ; deoarece în general timpul de arpas 
este destul de mare, fotograllorea se 


face de obicei do pe stativ.» totogratal brebi. sä 


ind poziti fiere 
Alegind poziția de fotograiiei sido obiectele ce se 


o înălțime ce depăşeşte statura omului, ca de exemplu 1a foto- 
grafierea atelierelor, a sălilor mari etc. unde trebuie arătate 
dimensiunile încăperii şi amplasarea diferitelor obiecte. ce se 
găsesc acolo. În interior se întrebuințează mai rar, fotografierea 
de la un punct jos, de exemplu din genunchi. 

Iluminarea în interiorul încăperii este tot atît de impor- 
tantä ca si în cazul fotografiilor în natură; ea dä un anumit 


caracter fotografiei, atrage atenția privitorului asupra părții. 


mai importante a imaginii, echilibrează părţile mai clare si 
mai întunecate ale cadrului etc. Iluminarea poate fi realizată 
cu ajutorul luminii obişnuite a zilei, ce pătrunde prin ferestre 
sau prin uși, cu ajutorul izvoarelor de lumină artificiale — dife- 
rite lămpi ca policandre — prin lumină mixtă — lumina zilei 
şi lumina dată de lămpile de incandescență — cu ajutorul unor 
izvoare speciale de lumină ce se întrebuințează doar în timpul 
fotografierii : becuri speciale ce se aprind automat în momentul 
fotografierii, iluminării cu magneziu ete. : 

Felul iluminärii se alege in funcție de subiectul ce trebuie 
fotografiat şi de posibilitățile tehnice. În unele cazuri lumina 
zilei, în special cea difuză, poate asigura redarea satisfăcătoare 
a tuturor detaliilor; in alte cazuri este necesar ca pe lingă lumina 
zilei să se mai adauge lumină artificială care să lumineze supli- 
mentar diferitele detalii. Unele obiecte fotografiate sînt avan- 
tajate dacă în cadru există raze de soare co cad pe podea sau 
po end detalii. Aceste raze apar foarte reliefate în fotogra- 
rară cazurile cînd înainte de fotografiere se produce fum în 
Se Ain ad exemplu, cu ajutorul unei -flăcări de magneziu). 

‘oarte bine fotografiile, cu o bunä redare a pärtilor 
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umbrite, in cazul intrebuintärii lämpilor ou supravoltare care 
vor fi așezate in felul cel mai favorabil pentru foto- 
grafia, respectivă. La fotografierea în interiorul încăperilor, 
timpul de expunere variază între limite foarte largi, de la o 
secundă pînă la cîteva minute; timpul de expunere „depinde 
de iluminare și de sensibilitatea, materialului fotografic. Cind 
se determină timpul de expunere trebuie să se ţină seama de 
părţile umbrite ale încăperii fotografiate. Se recomandă. ca 
fotograful începător să fotografieze același obiect cu doi sau 
trei timpi de expunere diferiți, unul fiind: de două sau de 
trei ori mai mare decit celălalt. Determinarea timpului de 
expunere: în cazul izvoarelor: de lumină artificială este mai 
uşoară prin faptul că în acest caz există posibilitatea de a regla 
gradul de iluminare a tuturor portiunilor obiectului. 


' FOTOGRAFIEREA OBIECTELOR 


Imaginea fotografică a devenit un material ilustrativ de 
bază pentru diferitele lecţii cum gi în cărți, deoarece este evident 
că înţelegerea este mult usuratä dacă lecţia sau textul unei 
cărți este însoţit de prezentarea unor. imagini fotografice ale 
obiectelor despre care este vorba. 

Fotografierea maşinilor, -a maşinilor-unelte, a diferitelor 
piese ale acestoră, a obiectelor uzuale, a muntii, a artelor 
aplicate eto.; poartă numele în. general de fotografiere a obiec- 
telor. Pentru a obţine o poză fotografică uşor perceptibilă si 
clară a diferitelor obiecte, este necesară o anumită. tehnică 
fotografică. Ay 3 ‘ ; 

Una dintre problemele co se pun la fotografierea obiec- 
telor este redarea volumului, formei, si a facturii materialului 
din care sînt executate acestea. . : 

Este foarte: complicată fotografierea obiectelor lucioase : 
de sticlä,de cristal, din lemn lustruit, a obiectelor din metale 
nichelate sau cromate etc., deoarece în acest caz so formează 
adesea, halouri gi reflexe nedorite. : 

Pentru evitarea reflexelor de lumină există o serie de 
metode dintre care cele mai folosite sînt : fotografierea cu filtre 
polarizante, fotografierea într-o. cutie ‘care difuzează lumina şi 
fotografierea, cu ecrane difuzante. 

„ Acţiunea filtrului polarizant se bazează pe.faptul că acesta 
refine razele ‘reflectate. de către suprafeţele. lucioase: (stiolä, 
lemn lustruit, ap’). La fotografierea on filtro polarizante, seli- 
pirile si reflexele date de acest fol do suprafete, în general nu 
sînt reproduse de loc, sau sînt mult atenuate.. Cu ajutorul fil- 
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trului- polarizant se. poate inlätura, de exemplu; lucirea. sticlei 
la fotografierea unui tablou cu ramă și geam. Gradul de ate- 
nuare a sclipirilor si reflexelor. depinde .de unghiul do, rotire 
a filtrului polarizant. Coeficientul de expunere datorită filtrului 
polarizant variază în limitele de 3—4... ‘ ii a 

' Fotografierea într-o. cutie core difuzează lumină se face 
in modul următor. In funcţie de dimensiunile obiectului foto- 
grafiat, so execută o carcasă de cutie, din lemn san din sirmä 
metalică. Pe această carcasă, pe toate părţile, afară de fund, 
se intinde o tesäturä albă oarecare, semitransparenta, de exemplu 
batist sau se lipește hîrtie de ţigară. Intr-unul din pereţii laterali 
ai cutiei se face un orificiu pentru:obiectiv. Ou ajutorul. acestei 
cutii. .se acoperă obiectul ice trebuie ; :fotografiat: (si în 
spatele căruia, dacă este necesar, se aşază un: decor :oarecare), 
apoi se iluminează uniform pereţii cutiei (de sus și lateral) cu 
ajutorul unei lumini difuze. Obiectivul aparatului fotografic se 
introduce în orificiul destinat’pentru aceasta, în peretele cutiei ; 
apoi se execută fotografierea. Intr-o astfel de cutie se pot fo- 
tografia orice obiecte, chiar dacă au suprafeţe. ce reflectă pu- 
terni¢ lumina, de exemplu, obiecte cu feţe. lucioase. : 

. - Fotografierea cu ecrane, difuzante: este mai putin eficace 
decît celelalte două metode precedente, însă in unele cazuri 
ea asigură o imagine de bună calitate. In cazul acestei metode, 
obiectul care are suprafeţe ce reflectă lumina :trebuie așezat; 
astfel încît să poată îi iluminat, nu cu lumină directă dirijată, 
ci cu lumina difuză reflectată de către ecrane. Lumina difuzată 
de ecrane va ilumina catifelat introgul obiect ce .trebuie 
fotografiat si va evita formarea reflexelor ‘pe feţele lucioase. 
Ecranele pot fi confecţionate din hîrtie sau pînză de culoare 
albă; mărimea ecranului trebuie să fie suficientă pentru a 
izola» complet obiectul față de izvoarele. de lumină. directă, 
Daca este necesar ca pe un detaliu.oarecare al obiectului sä se 
păstreze una sau cîteva sclipiri de lumină care favorizează. o 
mai bună percepere a structurii obiectului, se va.aşeza astfel 
ecranul încît lumina generală difuză sä: iluminede complet 
obiectul și în afară de aceasta anumite detalii ale acestuia 
să fie iluminate si de către: lumina direct’. «°°... 

+ Olteodatä, la fotografierea vaselor de sticlă, sau metalice 
se toarnă în intoriorul lor apă räoitä pind aproape de punctul 
de înghețare sau se introduc bucăţi do gheață; în acest caz, 
pereţii vasului se aburesc (nu este pormisă formarea picäturilor 
mari), capătă un aspect; mat gi nu dausolipiri si reflexe. Acest 
procedeu nu împiedică însă redarea corectă şi expresivă 
a yaselor, în imaginea fotografică, i Be ue a 4 
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i Dăocă trebuie sä se redea in. fotografio structura ou ‘as- 
peritäti a materialului, atunci obiectele so fotografiază în ge- 
neral cu iluminare latotală,; în acest caz se pot pune în evi- 
dentä și cele mai fine asperitäti, denivelări ote. In unele cazuri, 
pentru a pune. in evidență materialul: gi forma obiectului se 
fac fotografii contra luminii. O astfel de iluminare favori- 
zează redarea in fotografie a. obiectelor transparente sau semi- 
transparente. i ‘ N 

Fotografierea obiectelor foarte mari, de exemplu, a mașini- 
lor unelte, a diferitelor masini: etc., aşezate in condiţii nefa- 
vorabile de: lumină, cere o atenţie si o tehnică si mai deosebită 
decât fotografierea obiectelor mici, care pot fi ugor aşezate in 
condiții favorabile de lumină. In acest caz, .trobuio sä se ob- 
serve 'ca atit lumina de la ferestre sau de la izvoarele artifi- 
ciale de lumină sä nu creeze reflexe dăunătoare, cit si ca toate 
detaliile esenţiale alo obiectului si fie suficient de bine 
iluminat. Bac ; 

: „Dacă obiectul co trebuie fotografiat; aro porţiuni sau de: 
talii foarte întunecate, a căror iluminare este grou do realizat, 
atunci aceste locuri se vopsesc în mod special cu o vopsea 
oarecare de. culoare deschisă, care ușurează redarea lor pe 
materialul fotografic. ; pi aa 

De obicei, pentru acest fel de fotografii se întrebuințează 
materiale izocromatice si pancromatice, deoarece, acestea; tolo- 
site cu un filtru corespunzător, asigură o redare optimă a cu- 
lorilor. : Prelucrarea pozelor reprezentind naturi moarte nu pre- 
zintă excepţii. de la regulile generale, expuse amănunţit in ca- 
pitolul ce: tratează procesul negativ. b 

Pentru ca imaginea fotografică a naturii moarte sä fie 
expresivă, nu este suficient: să se găsească numai un. punct 
de fotografiere corect si o iluminare corespunzătoare, ci trebuie 
să se aleagă si fondul. potrivit. Se ştie că obiectele de culoare 
deschisă se reliefează bine, pe un fond întunecat, iar obiectele 
închise— pe un. fond: de culoare deschisă. Această regulă se 
folosește foarte mult în fotografiere. A 


a N t REPORTAJUL FOTOGRAFIC 


„Reporterul fotograf intilneste în munca sa toate felurile: 
de fotografiere ‘descrise mai. sus. Reporterul . fotograf ‘nu 
este. numai un fotograf exceptional, ci si un ziarist. El tre: 
buie. să poată alege.ceea ce este mai important din marea va- 
rietate de obiecte, să știe. să separe principalul, de secundar, 
să redea. obiectul: cu mult. discernimint, nu „mecanic, ‘el nu 
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trebuie să creeze :0. fotografic ,formulistă, ci să arate origi- 
i în obiectul fotografiat. ' a i 
pe anul 1918 V. I. Tonin soria : „Tocmai acum trebuie sä 
no ingrijim ca materialul bogat fi oxtraordinar de N ja 
care-l constituie experiența noii organizări a producţiei în 
diferite oraşe, în diferite întreprinderi şi în diferite ae 
täti sätosti, să no ingrijim ca acoastă experiență sä W 
un bun al maselor (V. I. Lenin, Opere, vol. 27 p.189 E.S.P.L.P,, 
O reparla hi sovietic evoluează tocmai in lumina acestor 
indicații leniniste ţinîndu-se seama gi de faptul că fotografia 
din ziare. şi reviste este ca .gi un articol redat prin limbäjul 
imaginilor vizuale. . . : | 

Fotografiile realizate de către reporterul fotograf. trebuie 
să aibă, pe lingă un conţinut bogat; si o mare expresivitate, să 
fie concise si convingătoare. Faptele prinse în : imaginea 
fotografică trebuie să corespundă întocmai realităţii, să fie 
actuale si tipice pentru noua viaţă a oamenilor sovietici. Su- 
biectul fotografiei trebuie să redea corect o anumită, întîmplare, 
să separe din viata zilnică evenimentele importante din punct 
de vedere politic, fenomenele principale care prezintă interes 
pentru cititor. 

Reporterul fotografic trebuie să fotografieze în uzine, 
fabrici, -la santierele de construcții, colhozuri, pe stadioane, in 
teatre, cluburi, sanatorii, muzee, in locuinţe particulare, la 
festivități ete. Nu există nici un domeniu al vieții cu care sä 
nu aibă de-a, face activitatea reporterului fotograf; din această 
cauză, cunoaşterea profundă a Vieții şi a operelor date de 
cJasicii marxism-leninismului sint obligatorii pentru reporterul 
fotograf, pentru ziaristul propagandist care întrupează ideile 
in imagini vizuale. ; ä 
Me Se vor analiza citeva aspecte separate ale genurilor de 

otografii ce se întîlnesc in munca reporterului fotograf. 


no i procesul tehnologic al produc- 
tiei. Cu toate acestea, reprezentarea, tehnicii rg astfel: de fo- 
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tografii nu trebuie să fie telul spre care se tinde ; 
principalele probleme ce se pun Teporterului foto; 
prezentarea expresivă, a omului in condiţiile 
timpul muncii, prezentarea omului, cre 
tehnicii. i 

Fotografia industrială cere 0 practică îndelungată. Ále- 
gerea iluminării corespunzătoare si de cele mai multe ori crea- 
rea iluminirii necesare este o problemă grea şi foarte impor- 
tantă pentru reporterul fotograf : aici se îmbină portretul cu 
fotografierea obiectelor. 

La fotografierea în interiorul încăperilor, o problemă tot 
atît de dificilă ca si crearea sistemului de iluminat; necesar 
este. si problema alegerii fondului pe care se va face fotogra- 
fierea obiectului. Adesea, mașinile, masinile-unelte sau alte 
agregate necesare se găsesc inconjurate do cätre un mare număr 
de alte utilaje care distrag atentia privitorului de la subiectul 
principal al pozei. Fotografierea so complică si mai mult dacă 
agregatul necesar este vopsit intr-o culoare inchisä si se con- 
topeşte cu celelalte mașini. In aceste cazuri se poate crea in 
spatele obiectului ce trebuie fotografiat, un oarecare fond neutru 
de exemplu, se poate intinde o pînză de culoare deschisă, 
se poate pune hîrtie sau placaj etc. Este de dorit ca acest fond 
să fie aşezat la o astfel de distanță fata de obiectul fotografiat 
incit să se găsească dincolo de limita spațiului care este redat 
clar. in poză, In cazurile cînd este necesar sä se arate functio- 
narea respectivului agregat, avînd ca decor celelalte mașini, 
trebuie sä se așeze si sä se regleze astfel aparatul fotografie 
incit obiectul necesar să fie bine pus la punct, iar celelalte 
obiecte să fie oarecum neclare. i 

Pentru a evita pozitia nenaturalä, afectatä de incordarea 
Persoanei care lucreazä la masina unealtä respectivä. timpul de 
expunere trebuie sä fie cit se poate de scurt. Un exemplu reusit 
do fotografie industrialä este arätat in fotografia 19. In afară 
de aceasta, trebuie să se aibă grijă ca oamenii care sînt foto- 
grafiati. să nu privească spre obiectivul aparatului, deoarece 
spot lucru distruge naturaletea si dă impresia unei insce- 

ri. ` S 

Fotografia in sport. In munca reporterului fotograf, un 
loc deosebit do important îl ocupă fotografierea diferitelor me 
nifestații. sportive, Pentru a obține rezultate bune la e 
fierea subiectelor sportive este necesară nu numai uk erst 
pentru sport, ci gi cunoaşterea acestuia. Numaio a de 
profundă, a tehnicii gi a regulamentelor difaritelon 2 efect. 
sport, favorizează crearea unor imagini expresive si de : 
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Pentru doterminarvä timpului de expunere necesăr pen- 
tru‘ fotografierea subiectelor sportive,” in afară de factorii de 
care se ţine seama in mod obișnuit : sensibilitatea materialu- 
lui, deschiderea diafragmei, condițiile de iluminare, distanța 
focalä a obiectivului, — trebuie sä so mai ţină seama gi dé viteza 
de deplasare a subicetuluii, de distanța dintre aparat si su- 
biect, do sensul do deplasare ‘a subiectului față de aparatul 
fotografic, cum gi de neclaritatea admisibilä a imaginii. 

Pentru determinarea acestor factori suplimentari există 
un număr mare de tabele, dintre care se dä un'exemplu în tabela 8. 

Bineînţeles această tabelă este doar pentru orientare. 
Pentru determinarea timpului de expunere la fotografierea 
nhui oarecare subiect sportiv, trebui să so ţină seama că 
timpii ‘de expunere indicaţi în tabelă trebuie: să fie modificaţi 
în funcţie de deschiderea ‘diafragmei; de sensibilitatea materi- 
alului fotografic, de condiţiile de ihiminare. dum și de distanța 
focală a obiectivului. Pentru a obţirie oimagine suficient de 
clară, viteza de declangare a obturatorului . trebuie să'nu fie 
mai mică decât cea indicată în tabelă. : ; 

Din tabelă se vede că cu cit subiectul de fotografiat 
este mai departe de aparat, cu atît timpul de expunere trebuie 
să fie mai'maro; din această cauză, fotografiind același su- 
biect cu două obiective cu distanțe focale diferite, trebuie sä 
se folosească timpi de expunere diferiți. Obiectivul cu distanță 
focal’ mart, ‘va da imaginea la scară mare gi de aceea necesită 
un timp de expunere mai scurt decît obiectivul cu distanță 
focal scurtă. f i d sită 4 N : 

In fotografierea: subiectelor sportive, fondul are ùn rol 
foarte important. Dacă subiectul este dé 'culoare deschisă 
atunci fcndul trebuie'să fie întunecat și invers. In unele 'cazuri 
fondul trebuie redat: distinct iar in alte cazuri, șters. De 
exemplu, la fotografierea curselor de motociclete un fond oare: 
cum șters vă întări impresia de mişcare, va sublinia viteza. 

„ Fotografierea jocurilor de fotbal si tenis trebuie făcută 
cu timpi de expunere scurți, do Ordinul t/z% — 1/500: În acelasi 
timp trebuie sä se diafragmoze pe cit posibil mai mult obiee- 
tivul pemtru a obţine o profunzime de cîmp maximă. Evident 
că în acest caz materialul fotografio tiebuie sä aibă o sensi- 
bilitate cit mai inaro. VEE ia oy ; 
Înainte de 'w' alogo punctul ‘de fotografioro, trebuie sä se 
'studieze atont - mișcările sportivilor și“să se ‘Incerce să: se 'gă- 
'sească momentolo cel mai interesante pentru totogratiere; 
~~ Alegind o pozitiö bună ‘pontrt foţografiero;: do obicei 
lings poarta echipei mai “puternice, ‘reportertil fotograf: ro: 
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in) i ‘ a i D Tabela 8 


Timpul .do expunere In fotografierea diteritelor subiecte E 
via A R W 


= i Vi : + Direotta do deplasare, , +] 
i i Viteza do | Distanta de T N 
Ateular| 1 s 
Subiectul ©, | deplasare data, Ppa alese | memb na| diate 
. fect, de vizare | unghi de 45%| aparat 
i ` metri pe tpi PI 
vi + secundă metri , „+. Timpul de expunere 
TE 4 ae i 
A Pieton „mergind ropedo| 1—1,7 5 1400 Hooo, "zoo 
| = ; = + : -y - 
înotător... o.. pet F6 I ona ‘hoo "he 
Se N i 4 i ‘ “415 has Yeo - Tso 
yon ae va 30 ro "lao *ho 
N Alergator, săritor, barcä] ——' 5 Jeo fax has 
de' curse, animale ' s 10 1 ioo eto 100 
“ce se döpläseazä + : 15 Meso | Yis "eo 
repede .. 1... | 22,5 1420 | + Moo |: Maco ‘so 
Automobil, troleibus, i 
| ` motoclcléta, bicicletă, 10 1/1000" Veco Yosa 
|" tramvai, barcă cu aie 20 |: Hano 1509 ‘hes 
e motor i... ete oP 7-91 80 1[z00 00 "so 
shes la 
JA 
"* Patinator, schior in enna 
viteză, cuter. de riu, |. * 10 11000 soo ‘eso 
‘tren, exercitiide gim-| + > 20 ago leoo 200 
mastică, vapor . . |, 8—12 50, 1300 iso "hoo 
J N - k iy Ls 
Tren electric, automo- | == [= 20 oos |. Yso | + “Maso 
‘ “bile de curse, moto-' ' 30 ego H 100 "200 
+ ciclete,sirituri de pe- + 50 "sco *Tas0 “hes 
trambulina. . ;. | 17430 » 100 Moo | == "ooo | i "hoo 
: N 300 hoo so ales 


glează; ‘obiectivul după un punct de orientare, oarecare, de 
exemplu, linia :cimpului gi așteaptă pină ce în vizor va apare 
grupa de jucători intro limitele. de claritate. Doolansatorul 
aparatului fotografic trebuio acționat in momentul în care 
lupta. ‘pentru: minge esto mai încordată. i även 
„ot. Xa "trebuie. să so fotografieze un. mare număr do jucă- 
tori, “deoarece rezultatul va fi un plan general al. cimpului, 
dusfiguri':proa; mioi:: Mult mai oxprosivä osto fotogratierea "uni 
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grupe mici, sau chiar a unui singur jucător, in momentul cul- 
minant al jocului (fotografia 20). 

Totografioroa se face do obicei do la nivelul ochilor re- 
porterului fotograf, însă pentru rezolvarea diferitelor pro- 
bleme artistico se utilizează si alte puncte de fotografiere. Fo- 
tografiile luato mai de sus prezintă o bună orientare pentru 
privitor ; ele arată așezarea jucătorilor pe. teren. ; fotografiile luate 
mai jos subliniază rapiditatea mişcărilor jucătorilor. 

= Celelalte feluri do sport, ca de exemplu, säriturile, se 
fotografiază de asemenea pe materiale foarte sensibile, cu 
timp de expunere scurt. Cele mai expresive fotografii ale sări- 
turilor se obţin fotografiind de la un punct inferior sub un 
unghi de 30—40° față de direcţia mișcării. În unele cazuri 
poate fi foarte expresivă fotografia luată sub un unghi dé 
70—90°. 

Alegind momentul de fotografiere a unui subiect ce se 
deplasează: rapid, trebuie sä se găsească aga numitul ,,punct 
mort” al mişcării, adică momentul în care deplasarea, într-un 
anumit sens s-a întrerupt, iar în celălalt sens nu a început încă; 
Acest moment este cel mai favorabil pentru fotografiere, deoarece 
viteza de deplasare a sportivului in momentul respectiv este 
minimă, astfel că se poate obţine o imagine mult mai çlară, 
Reglarea obiectivului la fotografierea säriturilor se face in prea- 
labil dupä stacheta. pentru särituri, dupä präjinä si dupä alte 
puncte de orientare care se găsesc în cîmpul vizual al obiec- 
fivului si sînt in legătură cu momentul cel mai expresiv al 
săriturii. . i : N TA, N 
j Ca și în celelalte feluri de sport, la fotografierea săriturilor 
fondul are. un rol important; el: trebuie să sublinieze si sä 
contureze figura sportivului. Este necesar să se observe ca fi- 
gura sportivului să nu se piardă printre celelalte obiecte, de 
exemplu, printre ramurile copacilor gi ca ea să nu fie intersectată 
de către liniile prea clare ale fondului. Din această cauză 
aproape totdeauna este favorabil ca fondul din spatele spor: 
tivului să fie redat în fotografie cu un oarecare grad de necla- 
ritate (fotografia 21). 

Fotografierea sporturilor de iarnă — alergări, patinaj, schi, 
hochei — cer de asemnea materiale fotografice. de mare sen- 
sibilitate și timpi do expunere scurţi. Datorită tonalitätii dulci 
a peisajului de iarnă acoperit de zăpadă, este de dorit, să se 
aleagă acele condiţii do iluminare în care pe fondul -alb :al 
+ zăpezii se conturează umbre distinoto. Fotografierea într-o 
zi do iarnă însorită dä de obicei cele mai bune rezultate. :Fo- 
tografii interesante se pot obține de asemenea la lumina arti- 
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ficială, de -exemplu, la concursurile de « patinaj-vitezä, cu 
proiectoare etc. (fotografia 22). 

„Alegerea punctului de fotografiere -este impusă de in- 
tentia artistică si de caracterul . subiectului (fotografia 23), 
De exemplu, cursele de bärci cu visle, înotul, si alte subi- 
ecto' trebuie . fotografiate de la înălțime mare, iar säriturile 
do po trambulină, cint trebuio sä se arate frumuseţea înclinării 
corpului, stropii de apă ote., este mai bine sä se fotografieze 
de la nivelul ochilor sau de la un punct aflat; mai jos, pentru 
a sublinia înălțimea säriturii. 

Mai sus s-a arătat că redarea mişcării în fotografie este 
favorizată de către un fond mai şters, neclar, in timp ce su- 
biectul care se deplasează trebuie să fie conturat. clar (foto- 
grafia 24). Tehnica unei astfel de fotografii este următoarea : 
observind în vizorul aparatului fotografie sportivul în mişcare 
si fără a so depärta din cîmpul vizual, se declanșează obtura- 
torul. Pentru ca subiectul să nu iasă din cadrul vizorului, în 
timpul fotografierii se deplasează repede aparatul fotografic 
în 'sensul deplasării sportivului. Drept rezultat; sportivul va 
apărea clar conturat in imaginea fotografică iar fondul va a- 
pare şters. Această metodă permite cain condiţii devaforabile 
de lumină sä se facă fotografia unor subiecte ce se deplasează 
repede cu viteze de obfuratie relativ mici. De exemplu, fotogra- 
fierea ‘unui moţocielist co se deplasează repede, poate fi fă- 
cuts cu o expunere do 1,8. = ` : E ' 

N Foarte expresive pot fi fotografiile sporturilor nautice. 
* Strälucirea corpului umed al sportivului, unduirea apei, scin- 

teierile de lumină, . dau viață fotografiei (fotografia :25). 
Unele subiecte ale fotografiei pe apă, care nu au viteze mari 
de deplasare, de exemplu, înotul la distanță, polo pe apă ete., 
pot fi fotografiate cu timp de expunere destul de mare. Cursele 
de bărci cu: visle, de cutere, glisoare etc., se fotografiază cu 
timp de expunere foarte scurt de circa 1/200 — 50,8 dacă acest 
lucru este permis de condițiile de iluminare. Trebuie să se 
evite vitezele prea mari de declansare ale obturatorului la 
fotografiile pe apă, deoarece suprafața apei posedă o anumită 
fluiditate şi dacă este. fotografiată instantaneu este redată în 
fotografio fără viață, cu o formă înghețată şi nenaturală a 
valurilor. =. 

Fotografiile de actualități. Redarea in fotografio a vieții 
variate si luminoase a popoarelor Uniunii Sovietice, a eveni- 
mentelor obşteşti importante, este una dintre laturile cele mai 
importante ale muncii reporterului fotograf si necesitä vaste 
cunoștințe cum și mäiestrie profesională. Orice fotografie de 
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actualitate core ca fotograful sä fio operativ, să so orienteze 
ropodo, să poată găsi col mai bun punct de fotografiere, să 
ştio să utilizate corect condiţiile do iluminare naturală sau 
posibilitätilo do iluminaro auxiliară artificială. ' 

Totografiilo do actualități cor folosirea unor aparate toto- 
grafico portative gi comode. Dintre aceste aparate trebuie să 
so montionezo aparatele fotografioco Zenit”, 3 Kiev”, „„Zorkii” 
Moskva 2” oto. Aparatolo care permit utilizarea obiectivelor 
interschimbabilo sînt foarte indicate pentru fotoreportaje „Dintre 
toate tipurilo de materiale fotografice existente, pentru: re- 
portajele fotografice so întrebuințează cel mai mult materia- 
lelo negative pancromatice sau izocromatice de sensibilitate 
maximă, deoarece un foarte mare număr de fotografii de ac- 
tualitate trebuie făcute in condiţii de iluminare insuficientă si 
in. afară de aceasta, subiectele de actualitate impun aproape 
obligator o închidere cit mai mare a diafragmei, deoarece în 
aceste cazuri trebuie să se obțină totdeauna o profunzime. de 
cîmp cit mai mare. În echipamentul reporterului fotograf tre- 
buie să intre aproape in mod obligator dispozitivele portative 
de iluminare cu becuri supravoltate, lămpi. ultraluminoase cu 
declanşare automată, pachete cu magneziu etc., deoarece su- 
biectele ocazionale trebuie fotografiate în. cele mai variate 
feluri de iluminare, atit naturalä cit si artificială. 

In reportajele de actualitate. este ‘obligatorie folosirea 
parasolarelor si a filtrelor fotografice. Parasolarele asigură -o 
calitate mai bună a imaginii fotografice protejind materialul 
negativ de reflexe; filtrele asigură O-redare completă a deta- 
liilor si o reproducere corectă, în imagine, a coloritului pe care-l 
are subiectul fotografiat. . N ‘ ; 

„__ Fotografia in teatru. Fotografia in teatru este foarte va- 
riatä : pot. fi fotografiate spectacole dramatice, de operă sau 
de balet, reprezentațiile de cire sau concertele de teatru sau 
de amatori. Fiecare fel de fotogiafie . cere un procedeu a- 
decvat (fotografia 26 si 27). ` 
i Alegerea punctului de fotografioro este in strinsä legătură 
cu specificul sălilor de teatru, cu unghiul de înclinare a podelei. 
cu înălţimea, rampei ato.. Deoaraco însă, pentru toate apota- 
colele teatrale, de rogulă momentul principal al acțiunii s 
desfășoară în centrul soonoi, do obicei fotograful ia fotografiile 
de la mijlocul lojelor sau al balcoanelor, 

Iluminarea scenpi do teatru osto adesea foarte contrastată, 
deoarece personajele principale sînt iluminate mult mai. pu- 
ternic decit întreg spațiul soonei. co se găseşte în spatele lor. 
Din acoastä cauză materialul. fotografic negativ. utilizat în 
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fotografiile de toatru trebuie să aibă un con 
titudine fotografică po cît posibil mai mare 
La fotografioron spectacolelor teatrale, timpul de expunere 
poate varia în limito foarte largi, de la 1/19, pînă la citeva 
secunde. Din cauza condițiilor de iluminare foarte diferite, so 
recomandă ca timpul do expunere sä se măsoare cu ajutorul 
exponometrului. Dacă esto posibil trebuie ca în prealabil să 
se privească întregul spectacol teatral și să se facă cîteva fo- 
tografii de probă, cù timpi de expunere diferiți. Această muncă 
prealabilă va permite-reporterului fotograf să aleagă momen- 
tele cele mai de efect si după probele făcute să determine 
timpul din expunere corect. În teatru, fotografierea se face’ 
de obicei de pe stativ, lucru care este foarte comod gsi pentru 
fotografiile’ instantanee, deoarece stativul permite reglarea 
aparatului din timp si în momentul fotografierii rămîne doar 
să fie declanşat obturatorul. E 
Prelucrarea negativelor de fotografii făcute in teatru 
cere in general folosirea unor revelatori slabi, cu actiune ega- 
lizatoare. Acești revelatori micşorează contrastul imaginii si 
măresc redarea pe negativ à detaliilor slab iluminate ale 
subiectului. Citeodatä contrastul subiectului este intr-atit- de’ 
mare încît nici una dintre metodele obişnuite de developare nu 
permite obţinerea unor imagini satisfăcătoare. În aceste cazuri 
se intrebuinteazä metode speciale de developare care au ca 
rezultat; o developare separată, oarecum individuală, o tratare 
specială a fiecărui detaliu în parte a subiectului fotografiat. 
Studiile fotografice. În practica reporterului fotograf se 
prezintä adesea subiecte care nu pot fi prezentate reuşit decît prin 
fotografii luate in serie. Studiile fotografice sînt mult mai dificile 
decît fotografiile izolate deoarece în acest caz, printr-un număr 
limitat de fotografii (de cele mai multe ori 3—5 si mai rar 7—10) 
trebuie să fie prezentat un eveniment; important şi multilateral.’ 
Tomatica studiilor fotografice este foarte variată iar princi- 
piile contopirii într-un tot a diferitelor fotografii pot fi de 
asemenea dintre cele mai variate. Unele studii se fac succesiv, 
într-un timp scurt; în acest mod, poate fi organizat studiul 
cu toma „Ziua Eroului Muncii Socialisto”, „Sărbătoarea recol-" 
tei”, „Ziua geolarului”, oto. Alto studii rouneso un material 
vast și se execută după prinoipiul unităţii de subiect, de exem-’ 
plu: „Lupta pontru pace în întreaga lume”, ,,Scolarii Uniunii 
Sovietice”, „Armata Soviotică apărătoare » păcii”, „Ziua in- 
dustrioi Uniunii Sovietice” eto. 
Executarea unui studiu fotografic cere o pregätire pre- 
alabilă şi elaborarea atentă a planului. Trebuie să fie bine 


trast mie gi o la- 
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alese subiectele fobografiorii, numărul do fotografii gi succe- 
siunea acestora în studiu. 

___O mare atenţie, trebuie acordată inseriptiilor de sub 
fotografii, avind grijă, ca toate relaţiile pentru. toxt să fie ob- 
tinute numai do la „persoanele care cunosc bine problemele 
tratate în fotografii. Datele numerice trebuie. sä fie căpătate 
de la specialişti, însă oitoodatä trobuio reverificate după da- 
tele oficiale si după indroptaro. Numele gi pronumele, denu- 
mirea raioanelor, a localităţilor, a uzinelor sau fabricilor, cu- 
vintele specifice fiecărei naţionalităţi ctc., trebuie serise foarte 
clar şi in intregime, fără a permite nici un fel de prescurtäri. 
Compunind texte explicative trebuie sä se ovite frazele stereo-_ 
tipe, să nu se aglomereze textul cu fapte mărunte gi cu proa 
multe date numerice. Toate acestea împiedică buna. percepere 
a fotografiei. de către privitor. N 

Fiecare text explicativ se serie pe o foaie separatä care se 
lipeste de fotografie sau se ambalează împreună cu negativul 
într-un. plic, separati. fn afară de.textul explicativ, fotografia 
sau negativul trebuie să fie însoţită de o foaie de hirtie cuprin- 
zind numele si pronumele reporterului fotograf, locul și data 
executării fotografiei. it 
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` X REPRODUCERILE FOTOGRAFICE 


„Reproducerile fotografice —adică redarea cu ajutorul 
fotografiei, a desenelor, schemelor, desenelor industriale, a foto- 
grafiilor, “tablourilor etc., — este o ramură complicată a foto- 
grafierii, . necesitind experiență în ramura respectivă cum si 
utilaj si materiale fotografice corespunzătoare. . 

=. Reproducerile fotografice se impart in fotografierea ori- 
ginalelor in linii (desene industriale, planuri, text scris cu 
creionul sau desene in peniță etc.) şi fotografierea originolelor 
in semitonuri (fotografii, ilustraţii pentru cărţi sau, revisto, 

picturi ete.). . : 
O conditie primordialä a reproducerii este o redare ab- 
solut. precisă, a subiectului fotografiat. Din această cauză o 
n aparatului, a obiectivu- 


mare ımportanță o prezintă. alogeron. 
lui gi a materialului, fotosonsibil, așezarea si iluminarea 
originalului, modul do așezare a aparatului, cum “şi reţetele şi 
în general „prelucrarea chimică a materialului negativ (deve- 
lopare ‘etic.). e i 

Aparatul fotogratio folosit pentru roproduceri trebuie 
sä.aibä 0 sta fe mare, sä asigure o reglare y absolut; precisă 


a poziţiei materialului fotosonsibil în planul do punere la punet, 
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fragmei, obiectivul cu luminozitate mai mică va fi mai bun 
în privinţa olaritätii imaginii create. 

Pentru reproducorile fotografico este foarte recoman- 
dabilă, introbuintaren obiectivelor cu optică albastră; aceste 
obiective asigură o claritato foarte bună in imagine gi în afară 
de aceasta nu dau reflexe în interiorul aparatului foto- 
grafic, 
: Pentru reproduceri, osto mai bine sä so folosească obiec 
tive cu distanţă focalä mare, deoarece acestea asigură, redarea 
imaginii la scară mare gi permit utilizarea în condiții bune a 
dispozitivelor de iluminare. , 

Cu cit obiectivul este diafragmat mai puternic, cu atit 
vor fi mai multe posibilităţi ca imaginea să fie egal de clară 
în întreg planul stratului fotosensibil. Totuşi, o diafragmă 
prea mică, de ordinul 1: 96 poate produce fenomene de di- 
ractio si prin aceasta sä inräutäteaseä claritatea imaginii. 
La reproducere nu trebuie să se intrebuinteze lentile adiționale, 
deoarece fixarea lor pe obiectiv nu garantează absenţa abera- 
tiilor. În afară de aceasta, în cazul folosirii dese a lentilelor 
adiționale montura, lor se uzează rapid, lucru care are influ- 
entä asupra calității imaginii. 

La reproducerile fotografice, regula principală este respec- 
tarea unui strict paralelism intre original gi planul stratului 
fotosensibil din aparatul fotografic. Originalul poate fi fixat 
pe o scândură specială, atașată la aparatul fotografic, pe o 
plansetä de desen, pe o foaie de placaj dreaptă, pe perete etc. 
'Originalele mici se aşază citeodatä sub sticla ramei de copiat. 
(Geamul trebuie şters cu grijă si curăţat de praf sau alte im- 
puritäti, deoarece toate aceste defecte vor apărea in fotografie). 
Originalul trebuie bine netezit şi trebuie să se găsească strict 
în plan (pliurile gi alte porțiuni curate apar sub formă de dungi 
sau linii cenușii). 

_ _Originalele mari trebuie fixate cu foarte multă grijă, 
prinderea, făcîndu-se nu numai pe margini ci şi la mijloc. Fi- 
xarea portiunilor de mijloc ale originalelor se face cu ajutorul 
unor ace cu pämälio avînd gămălia, foarte mică. Aceste aco se 
înfig strict perpendicular po plan si punctele co apar pe negativ 
din cauza gămăliilor acestor ace so îndepărtează uşor prin 
retuşare, 

; Reproducerea poate fi tăcută aranjind figura de reprodus, 
fie în plan vertical, fio in plan orizontal, Tia fotografierea fi- 
gurii dispuse în plan orizontal, originalul se așază pe un suport 
vertical iar aparatul se așază de asemenea pe un suport 
special (v. fig. 38). 4 
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Fotografierea figurii așezate vertical se face cu ajutorul 
unui dispozitiv special care asigură un paralelism striet între 
original si aparatul fotografic. Dacă reproducerea trebuie fă- 
cută de pe un original care este atirnat într-un plan înclinat, 
aparatul fotografic se așază. pe stativ, strict paralel faţă de 
original. Atit aparatul fotografic, cit; si originalul trebuie să 
fie bine fixate, deoarece chiar cele mai mici oscilaţii vor face 
ca imaginea să devină neclară. 

Pentru o punere la punct mai comodă a aparatului foto- 
grafic, originalul se fixează de obicei întors cu 180° (răsturnat). 
În afară de aceasta, originalul trebuie aşezat; astfel încît obiec- 
tivul aparatului fotografic sä se găsească strict în oontrul 
acestuia. 

Distanţa de la aparat pind la originalul ce trebuie repro- 
dus esto în funcţie de dimensiunile necesare ale fotografiei, do 
dimensiunile originalului si de distanța focală a obiectivului. 
Dacă trebuie să se reproducă originalul în mărime naturală, 
atunci distanţa dintre original si aparatul fotografio trebuie sä 
fie egală cu dublul distanței focale a obiectivului. Dacă origi- 
nalul este mai mare decit; dimensiunile cerute, atunci distanța 
so măreşte direct proportional cu micșorarea necesară, Dacă 
originalul este mai mic decit dimensiunile fotografiei care tro- 
buio obținute, va trebui folosit un astfel do aparat fotografie 
care să pormitä depărtarea obiectivului de stratul fotosensibil, 
ou mai mult decit dublul distanţei focale. Dintre aceste aparate, 
fao parte cele care au întindere triplă a burdufului sau tuburi 
speciale pentru obiective. Distanţa între original yi obiectivul 
aparatului fotografie în timpul reproducerii poate fi determi- 
nată cu ajutorul tabelei 9. 

Iluminarea originalului. Una dintre principalele condiţii 
ale reproducerilor fotografice este condiţia iluminării uniforme 
a, originaliai- deparan în caz contrar imaginea va apärea 
pătată. 

Iluminarea trebuie să fie frontală și uniformă. Iluminarea 
dintr-o singură parte, va face ca originalul să capete o lumină 
neuniformă si in plus va pune în evidență structura materia- 
lului. În cazul iluminării laterale vor fi vizibile gi cele mai 
mici pliuri, cit şi rugozitatea originalului (asperitätile hirtiei 
originalului, urmele de radieră, porțiunile retusate ete.). in 
special trebuie o atenție deosebită la iluminarea. originalelor 
făcute pe hîrtie lucioasă sau a celor cu vopsele de ulei cum şi 
a originalelor sub sticlă, deoarece pe acestea apar uşor diferite 
oiri, reflexe etc., care vor da pete albe pe imaginea foto- 
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Roptoduoorilo so execută, foarte grou la lumina soarelui, 
Aevavoon rasele solare dau reflexe, La fotografierea. cu bumina 
dituză a zilai, so pot obține rozultàto foarte ce iza tomie, 
trobuio doar să so observe on originalul să fie iluminat uni Tm 
şi po ol să nu cad’ niot un fol do umbro. Iste mult mai simplu 


Tabela 9 


Distanta dintre original yl obloetivul aparatulul fotografie pentru o anumită mloşorare 


Micgorarea ortginatutat do | 1 [as | 2 las | s | 4 | 5 | 6 | 1| s 


Distanţa de la original pind | 
la obiectiv (în distanţe 
focale) . a | 212,5[ 3 |3,5| 4] 5 6 7 


8 9 


Micgorarea originalului de N 9 | 10 | 12 | 15 | 18 | 20 | mR | 46] 50 


e 


sä se folosească izvoare do lumină artificială, în special obis- 
muitele limpi cu incandescență. L E 

Uniformitatea iluminării se obține in acest caz respec- 
tind anumite condiţii de care trebuie sä se ţină seama in timpul 
lucrului : a) instalaţia de iluminare trebuie sä aibă un număr 
par do becuri ; 5) becurile trebuie să aibă intensitatea lumi- 
noasă identică cum 'şi compoziția, spectrală; identică; c) toate 
becurile trebuie să, se găsească in acelaşi plan paralel cu origi- 
nalul; q) becurile trebuie să fie montate în reflectoare, astfel 
ca lumina dată de acestea sä nu ajungă la obiectiv. Ilumi- 
narea uniformă depinde de asemenea de distanța la care se 
gisese izvoarele de lumină față do original. Cu cit becurile sînt 
mai departe do obiectul fotografiat, cu atît iluminarea va fi 
mai uniformă. În cazul unui original mare, această distanță 
se măreşte, jar în cazul unui original mic, se menține. În mod 
er ari ee N de iluminare arătată în fig. 37. 
, „ue expunere. Durata expunerii în - 
rilor fotografice trebuie sä fio mult mai precisă ia torati 
obișnuită, Ea depinde do'o serio întrengă de factori : a) de des- 
chiderea, diafragmei obiectivului; b) de iluminarea oreată de 
instalația do iluminare; o) de distanța: de la original pină la 
obiectiv ; d) do distanţa de la obiootiv pină la stratul fotosen- 
sibil (dacă reproducerea, so faco'in mărime naturală sau în 
mărime apropiată de cea naturală). Trebuie să se ţină seama 


Distanţa de la original pînă 
la obiectiv (în distanţe 
| focale) Ks ss 


19 | 21 51. 


13:| 16 26 | 31 | 41 
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de faptul că la fotografierea la foarte mică distanţă, burduful 
aparatului se lungeste (devine mai mare decît distanța focalä 
a obiectivului), astfel că luminozitatea reală a obiectivului se 
micşorează. În general la reproducere, timpul de expunere 
se determină fie cu ajutorul ta- 
belelor, fie prin încercări prea- 
labile. Dacă fotografierea se face 
cu ajutorul unui aparat care are 
casetă cu capac mobil, atunci pro- 
ba poate fi făcută pe acelaşi :ma- 
terial fotografic, in mod succesiv ; 
cu alte cuvinte, la început; se trage 
doar o parte a capacului si se fo-: 
tografiază cu o oarecare expunere 
scurtă, după aceasta capacul se 
deschide mai mult cu un anumit 
interval şi se face a doua expu- 
nere mai îndelungată etc. Drept 
rezultat, după developare nega- > 
tivul va prezenta o serie de trep- Fig. 37. Sistemul de iluminare 
te de expunere. Alegind pe nega- în cazul reproducerilor foto- 
tiv densitatea optică convenabilă, grafice. 

se găseşte imediat la ce timp de 

expunere a fost obţinută aceasta. 

Materialele negative. Alegerea materialelor negative de- 
pinde de caracterul originalului. Originalele cu linii executate 
pe fond alb, cu vopsea neagră, vor trebui : fotografiate pe plăci 
sau pelicule fotografice cu granulatie fină, speciale pentru 
reproduçeri ; aceste subiecte pot fi fotografiate de asemenea și 
pe pelicule sau plăci pentru diapozitive sau pe film cinema- 
tografic pozitiv. : i on i 
Ă Originalele în semitonuri, care au atît tonuri intermediare 
cit şi albe și negre, se fotografiază, pe pelicule sau plăci fotogra- 
fice ,, în. semitonuri” speciale pentru reproducere cit şi pe 
peliculă cinematografică denumită „dublunegativ”? (negativ 
intermediar). f 5 n. j 

Originalele in culori se fotografiază pe plăci sau peli- 
cule fotografico negative, pancromatice cu sensibilitate mică 
cum si pe film’ pancromatic „dublunegativ”. Din această ca- 
tegorie de lucrări, se poate mentiona fotografierea, desenelor 
„pe ozalid. Dacă un desen executat pe ozalid, s-ar fotografia 
pe un material nosensibilizat, de exemplu, pe plăci pentru 
diapozitive, atunci reproducerea ar fi cenușie, cu linii. albe 
abia vizibile. Dacă acelaşi ozalid este fotografiat pe. material 
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pancromatic, cu filtru portocaliu sau roșu, se obţine o imagine 
distinctă constituită din linii albe pe fond negru. _ N 
Reproducerea fotografiilor îngălbenite, cum gi a origi- 
nalelor executate po hirtie galbenă, cu vopsea neagră, se face 
pe plăci sau pelicule de reproducere ortocromatice cu filtru 
galben ; densitatea filtrului galben trebuie să fie cu atât mai 
mare, cu cât este mai intensă coloratia galbenă a originalului 
ce trebuie reprodus. Originalele care au diferite pete, de exemplu 
un desen stropit cu cerneală roşie, so fotografiază pe material 
pancromatic sau ortocromatic, utilizînd filtru. Filtrul fotografic 
întrebuințat trebuie să aibă acea culoare care trebuie inlä- 
turată în pozitiv. s -i 
Cu ajutorul filtrelor se poate întări sau slăbi o anumită 
culoare a originalului. Nu se pot recomanda precis filtrele care 
trebuie utilizate deoarece caracteristicile filtrelor sînt în func- 
tie de tipul culorilor folosite la confecționarea originalului, de 
sensibilitatea la culori a materialului negativ, cit si de compo- 
zitia spectrală a luminii. De obicei, în astfel de cazuri se face 
în prealabil o probă și cu ajutorul acesteia se determină filtrul 
necesar. i 
Prelungirea negativelor: În funcţie. de felul originalului 
ce trebuie reprodus și de materialul fotografic utilizat (pentru 
linii sau semitonuri) se alege prelucrarea adecvată a nega- 
tivului. Materialele fotografice: pentru linii se tratează de o: 
bicei în soluţii energice de metol-hidrochinonä iar câteodată 
în soluţie revelatoare de hidrochinonă pură. Timpul de deve- 
lopare a negativelor pentru linii este apropiat în general de 
timpul necesar pentru tratarea materialelor pozitive obişnuite, 
adică aproximativ 2—4 min. Negativele originalelor în semi- 
tonuri sau în culori se tratează de obicei în soluţii revelatoare 
nu prea energice. Numai în cazurile cînd este necesar să se mä- 
rească contrastul originälölor în semitonuri, negativele acestora 
se tratează în soluţii revelatoare energice i 
Reproducerea cu ajutorul aparatelor de furmat mie. Din- 
tre aparatele fotografice-de format ‘mic, cele mai comode sînt 
aparatele ,,Zenit” gi „Exakta”? deoarece permit determinarea 
precisă a poziţiei imaginii originalului pe stratul fotosensibil si 
executarea ușoară a punerii la punct. r 
Reproduceri fotografico bune se pot obține cu ajutorul 
aparatelor de format mic numai in cazurile cînd se execută 
cu mare precizie toate operațiile preliminare (punerea la punct, 
iluminarea originalului, determinarea precisă a timpului de 
expunere etc.) gi se aleg cu grijă pelicule cu granulaţie fină 
(pentru reproduceri de desene cu linii — „dublupozitiv”: sau 
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»chinopozitiv” iar pentru xeproducerile de originale in semi- 
tonuri, dublunegativ). Prolucrarea nogativelor ‘de format mic 
{refetele şi procesul tehnologic) cere do asomonea multă atenţie. 

Reproducerea cu ajutorul aparatelor de format imic ne- 
cesită utilizarea unor lentile adiționale speciale sau folosirea 
unor obiective speciale pentru re- 
produceri. Lentilelo aditionate mic- 
şorează distanța focală a obiecti- 
vului standard si permit obține- 
rea la scară mare a fotografiei. 
Deschiderea diafragmei obiectivu- 
lui trebuie să fie de cel mult 
i : 12,5. Fiecare lentilă adițională 

* micșorează diferit distanța focalä 

a obiectivului, iar distanța dintre 
original si materialul fotosensibil 
se determină cu ajutorul tabelei 
calculate:special pentru fiecare len- 
tilă adițională. Se pot obține foarte 
greu reproduceri de calitate supe- 
rioarä cu ajutorul lentilelor aditio- 
nale, deoarece acestea reduc cali- 
tatea obiectivului principal. D 

Rezultate mult mai bune se Fig. 38. Reproducerile cu ajutorul 
obțin în cazul folosirii obiectivului aparatului fotografie „FED”. 
special pentru reproduceri. Obiec- 
tivul pentru reproduceri, fabricat, de exemplu, pentru aparatul 
fotografic , FED” nu diferă de obiectivul normal în privinţa 
caracteristicilor optice. Diferenţa constă doar în montură, 
care permite aşezarea obiectivului: de reproducere la distanțe 
foarte mici față de originalul fotografiat. Scărilo care indică 
la cê distanță trebuie să se aşeze obiectivul faţă de original 
pentru a obține fotografia la scara necesară, sînt gravate. pe 
montura obiectivului. À 

Reproducerile cu ajutorul aparatelor fotografice de format 
mic se realizează în modul următor (fig. 38) : pe tija aparatului 
de reproducere se fixonză o mufă cu braţ ce se poate roti în 
jurul tijei; braţul este prevăzut; cu un tir do plumb, Aparatul 
fotografic se inyurubeazt in mulă astfol ca obiectivul să fie 
in jos; pe ecranul aparatului de mărit so aşază originalul co 
trebuie reprodus, i i 

În cazul utilizării lentilelor adiționale, distanţa se mă- 
soarä de la original pint la peretele din spate al aparatului 
fotografic, iar valoarea acestoia so. determină după tabelele ce 
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fu cazul utilizării obiectivului Spe- 
tanta necesară se determină pe 
| original pinä la dunga 
tind inscrip- 


însoţese lentilă adițională. J 
cial pentru reproduceri, distan 
scala obiectivului şi so măsoară do la origin 
specială gravată pe N obiectivului si pur 
ig istanta pînă la obiectiv”. N PIN 
= N yet sportul de care este fixat aparatul, la väis 
necesară faţă de originalul ce trebuie reprodus, se roteși 


Fig. 39. Reproducerea cu ajutorul aparatului de mărit. 


astfel brațul cu firul cu: plumb încît; direcția firului sä coineidä 
cu axul optic al obiectivului. După aceasta se lasă în jos firul 
cu plumb și virful acestuia trebuie să cadă în centrul originalului. 
Determinind in acest mod poziția corectă a originalului, 
se deplasează lateral braţul: cu firul cu plumb şi se execută 
fotografierea. 

Reproducerea cu ajutorul aparatului de mărit. Prin 
această metodă, se pot reproduce aproape toate obiectele. Teh- 
nica reproducerii cu ajutorul aparatului de mărit este urmä- 
toarea. Originalul ce trebuie reprodus se așază po planseta 
aparatului de märit (fig. 39). In rama aparatului do märit 
pe locul unde, de obicei, se găseşte negativul, se aşază un. ne- 
gativ special (de exemplu „figura specială do determinare a 
elaritätii”, fig. 40) sau o bucată do film pe care sînt trasate 
cu tug negru limitele și diagonalele cadrului. Dupä aceea se 
stinge lumina în încăpere se aprinde becul aparatului de mărit 
si se proiectează imaginea acestui negativ special peste ori- 
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ginalul ce trebuie reprodus; so execută punerea la punct, că- 
atînd în acelaşi timp ca întreg originalul sä intro in limitele 
cadrului negativului proiectat. După ce s-a reglat în acest 
mod distanța dintre original si obiectiv, se stinge becul apa- 
vatului de mărit; si în locul negativului so aşază, o„bucată de 


a CR 


Fig. 40. Figurä pentru determinarea clarităţii. 


peliculă fotografică sau cinematografică, cu stratul de emulsie 
spre obiectiv. Originalul care se reproduce trebuie să fie ilu- 
minat uniform, din două părți; în acest scop se utilizează 
lămpi obișnuite cu reflector sau lămpi de masă obişnuite 
însă lumina, dată de acestea nu trebuie să pătrundă în obiecti- 
vul aparatului de mărit. In acelaşi scop, se execută o ramă 
specială pentru materialul fotografic, sau Tama obişnuită se 
infäsoarä cu o țesătură deasă, varecare. 


TIMPUL DE EXPUNERE 


_ O condiţie esenţială pentru obţinerea unui. negativ bun 
ja orice fel de fotiogratiere, este determinarea corectă a timpului 
de expunere; acesta depinde de un număr mare de factori 
diverşi; de sensibilitatea generală si de sensibilitatea la culori 
æ materialului fotografic, de condiţiile de iluminare, de compo- 
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zitia spectrală a izvoarelor de Jumină, de culorile subiec- 
tului, de coeficientul de reflexe al obiectului, de lumino: 
zitatea, obiectivului, de deschiderea, diafragmei, de compoziția 
soluţiei revelatoare etc. Valoarea expunerii reprezintă produsul 
dintre intensitatea luminoasă si timpul de iluminare, Timpul 

de iluminare la rîndul său reprezintă 

Celvls foloeie/rică intervalul de timp în decursul căruia 

: matorialul fotografic a fost expus ac- 
tiunii luminii. i 

Pentru determinarea timpului de 
expunere există un număr mare de 
tabele si diferite aparate, însă toate 
acestea dau fotografului date aproxi- 
mative. Erori mari apar în special la uti- 
lizarea tabelelor, deoarece acestea se 
întocmesc în funcţie de diferiți factori, 
pe care fiecare fotograf îi apreoisgă în 

mod diferit, de exemplu : ,,vedere ge- 
rt eae or eoneela« neralä a sträzii”, ,,peisaj cu obiecte in- 
tunecate in prim plan” etc. Valoarea 
timpului de expunere se determinä 
mai precis cu ajutorul emponometrelor 
Fig. 41. Schema expono- fotoelectrice; acestea sînt dispozitive 
metrului fotografic. objective do măsurare a iluminării si 
sînt prevăzute cu un dispozitiv meca- 

nic care permite calcularea timpului de expunere. 

Schema de principiu a exponometrului (fig. 41) este des- 
tul de simplă. Celula fotoelectricä cu seleniu este în legătură 
cu un galvanometru foarte sensibil, cu ac indicator, si este 
construită astfel incit devierea acului indicator este pro- 
portional’ cu logaritmul curentului. Curentul produs de îlu- 
xul luminos ce acţionează asupra celulei fotoelectrice este 
aproximativ proportional cu iluminarea pe care o capătă su- 
biectul ce trebuie fotografiat. Această proportionalitate se 
mentine intr-un interval foarte mare de valori ale iluminării. 
indreptind exponometrul spre obiectul ce trebuie fotografiat, 
fotogratul măsoară cu suficientă precizie iluminarea subiec- 
tului și cu ajutorul dispozitivului de calculare, cu care este 
prevăzut instrumentul, determină valoarea timpului de expu- 
nere (dispozitivul de calculare tine seama de o serie de factori 
importanți: sensibilitatea materialului fotografic, luminozi- 
tatea obiectivului etc.). Rxponometrele fotoelectrice se fabrică 
ca instrumente separate, dar pot fi montate si direct în apa- 
ratul fotografic cum este de exemplu la aparatul ,,Kiev-ITI”. 


Dispozil/v electric de 
măsure 


108 


Scanned with CamScanner 


Determinarea practică a timpului de expunere este usuratä 
de faptul că materialele fotografice negative, care se preluc- 
rează în soluții revelatoare pentru granulatii fine si cu acţiune 
înceată, —au o latitudine fotografică foarte mare; această 


latitudine fotografică permite importante variaţii ale timpului, 
de expunere la fotografierea unui număr mare de obiecte.‘ 


Dacă se studiază trei negative, fotografiate în condiții identice, 
însă cu timpi de expunere de 1/40 ; 1/60 si 100 s, se constată că 
toate cele trei negative au fost corect; expuse şi diferă unul de 
celălalt; doar printr-o uşoară variație a densității de innegrire. 
Determinarea corectă a timpului de expunere, fie cu 
ajutorul tabelelor fie chiar cu a exponometrului fotoelectric, 
cere o anumită practică si nu este totdeauna precisă ; de aceea, 
Ja fotografierea în condiţii defavorabile de lumină sau în cazul 
utilizării unui material fotografic negativ putin cunoscut, 
deseori se utilizează fotografierea în serie. In acest caz, foto- 
grafierea aceluiași obiect; se face cu cîţiva timpi de expunere, 
de cele mai multe ori 3 sau chiar 4; acest fel de fotografiere 
asigură aproape totdeauna obţinerea unui negativ normal. 
Tabelele de determinare a timpilor de expunere pentru 
fotografiere, sînt întocmite pentru o latitudine geografică medie. 
În cazul fotografierii la latitudini mai sudice, timpul de expu- 
nere va trebui micşorat, iar la latitudini nordice va trebui 
mărit de 1,5 — 2 ori. Trebuie sä se tind seama că orice fel de 
tahele pentru calcularea timpilor de expunere sînt doar pentru 
orientare si că alegerea corectă a timpului de expunere de- 
pinde -în mare măsură de felul in care fotograful evaluează 
diferitii factori de care tin cont tabelele. Cauza erorilor poate 
fi: eategorisirea subiectului într-un alt loc de cit cel presupus 
de tabela respectivă ; aprecierea incorectă a gradului de ilumi- 
nare etc. Afară de aceasta, la întocmirea tabelelor multi fac- 
tori nu au fost luaţi în consideraţie. De exemplu, asupra tim- 
pului de expunere are influenţă mărimea obiectului fotografiat : 
cu cit este mai mare scara la care se obţine imaginea, cu atit 
creşte timpul de expunere. Valoarea timpului de expunere este in- 
fluentatä în special de puterea, reflectantă a obiectului fotografiat, 
de care nu se tine de asemenoa cont la întocmirea tabelelor. 
_ Oa exemplu de utilizare a tabelelor pentru determinarea 
timpului de expunere, so poate da următorul caz de fotografiere : 


Tabela 10. Peisaj de cimp cu prim plan fntunecat-cooficient . . . + 8 
Tabela 11. Timpul fotografierii (5 mal ora 10 dimineata) — coeficient 1 


Tabela 12. Iluminarea (nori albi) — coeficient .. .. i. 3 
Tabela 13, Deschiderea diafragmei obiectivului (4,5) — coeficient . 6 
Tabela 14. Fotosensibilitatea materialului (65-GQST) — coeficient. 6 

Suma coeficienţilor ..... 24 
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Tabela 10 
Subiectele fotogratiate F 
aim ag | PES mmm autas | | | 
a| aja JÈ 
dace] || dad. 
Denumirea sublectutut ä elän 8 Ei i i ii Ej i i E | i 
sale | [8/312]3]3]s| [x] [si fale 
EI i ie 3 E šj s| 3 E i 
ERER el sla|ajalalä] [2] R |<] a 314 
E EEE EECERE ERE GEE 
Numere convenţionale | 0| | 6 | 5 {| T 9|11|14|12 uhh 2430 


Tabela 11 


Timpul fotogratierii 


ianuarie februarie martie amrille 


Orele zilei 


1—15|10—31| 1—18]10—28] 1-16(10—311 1—18/10—30] 1—15]10—31| 1—18]10—30] 


„Numere convenţionale 


SÄ | ass] aia poa ba oz | na] sn 
1=1=1-1-1=l-lalal 6] ss 4 
yopsts] 9} 7] 6] sl a| 3|- 3| ala 
< — 8 7 6 51.4 3 2 2 2 1 1 
< 7 6 5 4 3 2 2 1 1 1 1 1 

5 5] 4 3 2 4 1 1 1 1 0 0 
4 E 4 3 2 1: 1 1 1 0 Oo; :0 0 
4 3|. 3 2 11: 1,/ 1 0 0 0. 0 0 
16-31) 1—15]16—30 1—15j16-31| 1—15/16—80] 1-15|16—81| 1—16[16—81] 1-15 
decembrie | zioiembrie „| octombrie |. septembrie | :* august > lullo 
es Tabela 12 
Iluminarea 
f) a 
j sake] * | Soare cu | - Soare 
Felul Iurùinării „Usor | Inorat Fe 
| mori albi | luminos | norat | Ovori aibi ii inohortt 
Numere conventionale| 0 | 1 2 | 3 | Bey | | 5 
($$ A 
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Diafragma obiectivului 


Tabela 15 


2,8 | 3,5 | 4.5 | 5.6 9 | 11 | 12,5) 16 


a] 8 


Deschiderea diafragmei | 2 


18 


22 E 


Numere. convenţionale 3 


E 


«| 7 


Fotosensibilitatea materialului după GOST 


Tabela 14 


160 65 


500- 300 250 


Valoarea 
fotosensibilitätii 


w|» 


40 


20 


Numere con- 4 5 


ventionale 


oP EE 


Timpul de expunere 


Tabela 15 


16 


Suma coeficientilor Pind ide seh gee 28» hate 


Timpul de expunere în secunde . . -| 1/1000 


Suma coeficienţilor ...... + >». 26 


Timpul de expunere în secunde =. . -| "Nog 


Suma coeficienţilor -........- _36 

Timpul de expunere în E lună dr ei 4. 
| Suma coeticienţilor .. p. i: T 

Timpul de expunere în minute .... 1 


Contorm tabelei 15, rezultă că fotografierea subiectului 


ales trebuie făcută cu un timp de expunere de 1/50 s. 
T Valoarea timpului de expunere în cazul iluminării cu 

imp cu incandescență, depinde de puterea lămpilor, de: nu- 
imărul acestora, de distanța dintre lămpi gi subiectul fotogra- 
hat, de sensibilitatea generalä si,de sensibilitatea la culori 


ei: obiectivului, cum si de alti factori. 


ja "materialului fotografic, de luminozitatea si de deschiderea, 
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“| Numere con-| o | i | a 


Pentru dotorminarea aproximativă a timpului de expunere, 
sînt date oitova tabele calculate pentru becuri cu incandes- 
conti, uzuale. La folosirea tabelelor trebuie sä se aibă in ve- 
dere că utilizarea ecranelor difuzante în timpul fotografierii, 
micşorează timpul de expunere cu circa 20—25 %. 

Valoarea timpului de expunere este influențată de aseme- 
nen şi do caracterul reflectorului: cu cit pilnia reflectorului 
este mai mare, cu atit timpul de expunere va trebui să fie 
mai scurt. 


Tabela 16 
Iluminarea 
| Distanţa între beo gi subiect, metri 
Puterea 'lumeni 
1 2 3 5 8 11 

| 1000 2 5 7 10 12 13 

| 500 5 8 10 13 15 16 

| 300 6 9 11 14 16 17 

| 200 8 11 13 16 18 19 

_ 150 9 12 14 17 19 20 

| 100 10 13 15 18 20 21 

Tabela 17 
Diafragma obiectivului 

| Deschiderea diafragmei | 2 [2s sasa) se] os| 8 | RRE 16 as z| 25 

| Numere convenționale | 1 s d | 8] 9} 10| 11] 13] a3] 14 15 16 
Tabela 18 

Fotosensii 
eusihilitatea generală a materialului fotografie după GOST 


600 


Valoarea 
fotosensibilităţii 


ventionale 
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Tabela 19 


Timpul de expunere 


Suma coeficienţilor. . + . : + + 15 17 19 21 23 25 


“Timpul de expunere, secunde . ho 1/19 1, 


Suma coeficienţilor . . + + - ; 27 29 31 
4 8 16 32 60 | 120 


Timpul de expunere, secunde 


Suma coeficienţilor. . . . - ar ef vai- 41 43 45 — — 


Timpul de expunere, minute » .| 4 8 16 32 = — 


Utilizarea, acestor tabele este analoagă celor arătate mai 
sus, adică coeficienții daţi de toate tabelele se adună gi cu 


. ajutorul valorii găsite se determină timpul de expunere. 


cazul folosirii a două sau mai multe becuri cu incandescenţă, 
se calculează iniţial durata timpului de expunere pentru fie- 
care bec in parte, după aceea timpii obţinuţi se înmulţesc între 
ei iar produsul obținut; se împarte la suma lor. 

Se va da un exemplu. Se fotografiază un portret cu aju- 
torul a două becuri: unul de 150 lumeni situat la o distanță 
de 3 m, iar al doilea de 100 lumeni, la o distanță de 1 m. Des- 
chiderea diafragmei obiectivului este 1 : 4,5 iar sensibilitatea 
globală a materialului fotografic 40-GOST. 


* Primul bee 


Tabela 16. Iluminarea (bec de 150 lumeni la o distanță de 3 m) coefi- 


clent <<. <a eat aaa apte (Heese 7S 14 

Tabela 17. Diafragma obiectivului (4,5) coeficient . - fre ees 8 6 
“Tabela 18. Fotosensibilitatea materialului (40-GOST) coeficient - . T 
Suma coeficienţilor .-. .. .. « 27 


Cu ajutorul tabelei 19 se găseşte că în cazul unui singur 
bec, timpul de expunere trebuie să fie de 4 s. 

Pentru al doilea bec coeficienţii se găsesc în mod ana- 
log ; suma lor este 23, ceea ce, conform tabelei 19 corespunde 
unui timp de expunere de Ls. 

Se înmulțesc cei doi timpi de expunere (4x1) şi se im- 
parte produsul obtinut prin suma lor (4 + 1); drept rezultat; 
se obţine pentru timpul de expunere valoarea 4: 5 = 0,8 s: 


8. Manual practic de fotografie 
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CAPITOLUL IV 


PRELUCRAREA MATERIALELOR FOTOGRAFICE 
IN LABORATOR 


LABORATOARELE FOTOGRAFICE SI UTILAJUL ACESTORA 


Prelucrarea materialelor fotosensibile poate îi executată : 
a) în încăperi speciale formate din citeva camere prevă- 
zute cu utilajul corespunzător (laboratoare fotografice spe- 
ciale) ; 
N sf in cabine separate, fie utilate ca si marile laboratoare 
fotografice, fie in cabine amenajate in casi, de amator; 
€) în laboratoare portative — lăzi speciale sau saci, care 
permit în orice. condiţii (în casă sau în expediţii) prelucrarea 
materialelor fotosensibile ; 
sai! in laboratoare fotografice mobile, instalate in auto- 
mobile. i 
_ Utilajul laboratoarelor fotografice este foarte variat; el 
depinde de cerințele pe care trebuie sä le satisfac’ laboratorul 
cum și ake ale atăt materiale. 
onditiile generale pe care trebui i 
marile laboratoare fotografie fixe sint: ainena aani vet 
de apä, a luminii electrice, posibilitatea de a obtine un intu- 
neric perfect, ventilarea încăperii si posibilitatea de a mentine 
o temperatură normală în decursul întregului an Su prafața 
ce revine pentru fiecare persoană care lucrează în lab v v 
trebuie sä fie de cel putin 3—4 m. Schema unui astfel del Rora on 
este arătată în fig. 42. Cabinele izolate pot îi Amanaj ard 
orice oe cămară, cameră: de baie ete. e 
nele tipuri de cabine necesit: e i 
in care sint montate ; altele > Derek Ceo 'Iindiiperilor 
pain yök conditii. mitici dea 
amerele perfect obscure pot fi confecționate din j 
ziua: sau alte materiale, conform schemei an fig. 43. rar 


114 


Scanned with CamScanner 


| 
N 
N 
N 
N 
N 
N 


ve 


i 
H 
EA 


Comeră pentru produse poziti 
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i: à Fig. 42. Laborator fotografic fix. 


DEDS 
Fig. 44. Masă pentru 
laborator fotografic. 


Teséture deasa, ce impiedicä a: 
pâ/runderea luminii 

: Clapa de inchidere „Geam de contro! 

geamului de control 


SN 


; Clapa de 
inchidere 


portativ. 


“Geam rosu `` Fig. 45. Laborator fotografic 
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mese de laborator destinate cabinelor, pot fi executate con- 
form modelului indicat in fig. 44. Sa 
În fig. 45 este arătat un laborator portativ. d 
Tn laboratorul fotografie trebuie să existe chiuvete pen ru 
developare, fixare, spălare si alte procese ce necesită folosirea 


Fig. 46. Doză prevăzută cu”bandă ,Correx” pentru 
3 prelucrarea peliculelor. 


Fig. 47. Doze cu spirală pentru prelucrarea peliculelor : 
a — pentru film cinematografic;  — doză universală. 


unui lichid. Chiuvetele si dozele pentru pelicule (fig. 46 şi 47) 
se confecționează, din sticlă, mase plastice, porțelan, oţel inoxi- 
dabil, oţel emailat; ete. Pentru confecționarea lor se recomandă, 
în special mase plastice sau oţelul inoxidabil. 

Pentru operaţiile de tratare în laborator este necesar sä 
existe de asemenea, cintar, vase de laborator, pensule pentru 
îndepărtarea prafului, un rulou pentru netezirea copiilor, lan- 
terne de laborator, termometre și hirtie de filtru. 

Este de dorit să existe un registru de activitate al labo- 
ratorului fotografic, pentru înregistrarea tuturor genurilor de 


lucrări executate, a regimurilor de luoru si evidența consu-: 


mului chimicalelor și soluţiilor, 
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Particulele co formează imaginea fotografică latentă se 
concentrează în anumite puncte ale halogenurii de argint Aceste 
puncte se numesc centre de sonsibilitate. sa Ad a 

Pentru oa imaginea fotografică latentă să devină vizibilă, 
stratul fotosensibil trebuie supus procesului de developare. În 
timpul dovelopării, cantitatea de argint redus în stare metalică 
din halogenură, depăşeşte de sute de mii de ori cantitatea de 
argint ce se formează sub acțiunea directă a luminii, în timpul 
totografierii. Procesul de developare este o reacţie de reducere 
a argintului din halogenură în argint metalic. N 

Reacţiile chimice care se produc in timpul procesului de 
developare, adică de reducere a halogenurii de argint în argint 
metalic, sînt foarte complexe ; pînă în prezent ele încă nu au 
fost suficient studiate. : 

j La cufundarea în soluția revelatoare a stratului fotosen- 
sibil expus al materialului fotografic, pe măsură ce aceasta 
soluție pătrunde în mediul gelatinos, se produce reducerea 
cristalelor de halogenură de argint, expuse acţiunii luminii, în 
argint metalic. Pătrunderea soluţiei revelatoare în stratul de 
emulsie necesită un timp de ordinul secundelor. 
Viteza procesului de developare depinde însă de compoziția 
soluției revelatoare, de caracteristicile mediului gelatinos (gro- 
simea stratului şi gradul de întărire), de cantitatea de lumină 
ce a acţionat asupra stratului fotosensibil, de materialul foto- 
grafie fat 

7 eveloparea începe totdeauna în a i izo- 
late ale cristalului de Meter de ae ta ea 
numesc centre de developare şi sînt chiar particulele de argint 
metalic apărute în cristalul de halogenură de argint, din. care 
ae ere imaginea fotografică latentă din stratul de e- 

Particula de argint metalic, apărută în urma d ării 
nu are, ca aspect ; ni evelopärii, 
ml de kopata de sgh Be ic eat eae 
at a ate miat mare decit; cristalul de opine ii cart 

rece în timpul procesului de developare cristalel pot 
contopi ce ist: ; e se pot 
eee A cristalele vecine, formînd granule de int 

Procesul do developare duronz i 
tregul cristal de helogeniee de ema pipa PRA ana i 
developare gi a fost atins de soluția And pro rau rentei 
în întregime, În straturile fotosensibile alo emulsiilo 103%. rodar 
cantitatea de cristale de halogenură de argint ba ee oii 
unități de volum este foarte mare. Din această cauză, doud 
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suu mai multe cristale pot veni în atingere unul cu celălalt, 
din care cauză astfel de aglomerări de cristale se pot davelopa 
on gi cînd ar fi un singur cristal. Prin aceasta, dimensiunile 
granulelor de argint redus devin mai mari decît dimensiunile 
iniţiale ale granulelor de argint din stratul de emulsio. 

Structura granulară a imaginii fotografice depinde nw 
numai de mărimea granulelor de argint metalic format în timpul 
procesului de developare, ci și de capacitatea acestor granule 
de argint metalic de a se acoperi una pe celalaltă in grosimea 
stratului de emulsie. În multe cazuri, particulele do argint 
metalic se dispun in asa fel în grosimea stratului do emulsio, 
încât la proiectarea lor vor părea contopite într-o singură 
granulä mare. 

Cu cit numărul acestor granule va fi mai mare, într-o 
anumită porţiune a negativului, cu atit aspectul imaginii po- 
zitive va fi mai gräuntos, în porțiunea corespunzătoare. Prin 
urmare, granulozitatea imaginii pozitive este in funeţie nu nu- 
mai de dimensiunile iniţiale ale cristalelor do halogenură do 
argint din stratul- fotosensibil, ci şi de mărimea granulelor iao- 
late de argint care s-au format în timpul procesului de dovelo- 
pare, cum și de capacitatea acestora de a se acoperi una pe 
cealaltă. Prin aceasta se explică si faptul că cu cit este mai 
mare densitatea optică a imaginii fotografice, cu atit osto mai 
vizibilă granulozitatea acesteia, deoarece o densitate optică 
mare creează condiţii favorabile pentru conerescenţi diferitelor 
eristale între ele cum si pentru contopirea în proiecţie a diver- 
selor granule de argint, situate în plane diferite, 

1 pr F ui 
din halogenură în argint. metalic; această reducere se produce 
nu numai la cristalele care au participat; la crearea imaginii 
fotografice latente, ci partial si la cristalele care nu au fost 
supuse acţiunii luminii. Posibilitatea, de reducere a cristalelor 
de halogenură de argint care nu au fost supuse iluminării, se 
datorește unor caracteristici speciale ale emulsiei fotografice, 
ceea ce se explică prin aceea că la prepararea emulsiei, în unele 
cristale de halogenură de argint apar anumite centre care 
ușurează reducerea cristalului de halogenură de argint în argint 
metalic în timpul developärii, desi porțiunea respectivă nu u 
fost iluminată. Voalarea ce apare în timpul procesului de de- 
velopare a stratului fotografic, pe porțiunile care nu au fost 
expuse la lumină, nu se datorește numai proprietăţilor emulsici 
fotografice, ci și altor factori: compoziția revelatorului, regi- 
mul de tratare, condiţiile de depozitare a materialului foto- 
sensibil ete. ? 
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Soluţii revelatoare 


In afară de substanţa, revelatoare principală, in compozi- 
tia soluţiei revelatoare intră şi o serie de chimicale, care ian 
parte activă la procesul developării. De obicei, în soluţia reve- 
latoare intră următorii componenți : N 

a) substanța revelatoare — reduce halogenura de argint 
impresionatä in argint metalic, care formeazä imaginea foto- 
grafică; : 

b) substanţa de conservare — împiedică oxidarea rapidă a 
soluţiei revelatoare ; 

c) substanţa acceleratoare — întăreşte puterea, de reducere 
a substanţei revelatoare şi prin aceasta accelerează procesul 
de developare ; ` 

b) substanţa folosită contra voalärii — împiedică reducerea 
halogenurii de argint neimpresionate, in argint metalic; 

e) solventul — apa (compoziția acesteia poate influența 
asupra proprietăților fotografice ale soluției revelatoare). 


Substanje revelatoare 


Din categoria substanțelor revelatoare (constituentii 
chimici principali ai soluției revelatoare) fac parte acele sub- 
stante reducätoare a căror viteză de acțiune asupra halogenurii 
de argint impresionate este mai mare decît viteza de acțiune 
asupra halogenurii de argint neimpresionate. 

, Din numeroasele substanțe revelatoare, cele mai utili- 
zabile sînt: metolul, hidrochinona, p-amino-fenolul, glicina și 
amidolul. Toate substanţele revelatoare trebuie păstrate în bor- 


hidrochinona poate acti- 
metol, ea creează nega- 
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tive si pozitive dense. Cu cit este mai mare concentrații aces- 
teia în soluţie cu otit imaginea fotografică obţinută va fi mai 
densă. Hidrochinona este foarte sensibilă faţă de temperatura 
soluţiei revelatoare. Ea lucrează cel mai bine 12.18—-2025 odată 
su scăderea temperaturii soluţiei, viteza de developare scade 
brusc. Asupra calităților hidrochinonei are de asemenea in- 
fluentä concentrația bromurii de potasiu din soluția revelatoare: 
Ou cit soluţia are mai puțină bromură de potasiu, cu atît de- 
veloparea decurge mai energic, si invers. 

Singurä, hidrochinona se utilizează foarte rar in soluția 
revelatoare si numai in cazurile cînd este necesar Să 86 obţină 
o imagine cu un contrast. foarte mare (deseno, repro mä 

“texte etc). De cele mai multe ori ares Se mtrehun" 
teazä în combinaţie cu metolul. 

p-amino-fenolul se prezintă sub formă de cristale prisma- 
tice incolore sau verzui. În prezența alcaliilor tari acţionează 
rapid, iar în prezenţa carbonatilor are o acţiune lentă ; p-amino- 
fenolul este o substanţă cu noțiune îuocată_care redă oit ze 
poate. de hine detaliile. La folosirea acestei substanțe reve- 
latoare, creșterea contrastului si a densităţii so produce foarte 
încet. În unele cazuri, p-amino-fenolul se intrebuinteazf îm- 
preună cu hidrochinona. 

Glicina este un-praf alb sub formă de foite mici, asemä- 
nätoare cu foitele de micä. Se introduce in compozitia solutiilor 
revelatoaro cu actiune inceatä, care au proprietatea de a 
corecta in mare măsură erorile de expunere. Este greu solubilă 
în apă. Se dizolvă bine în prezenţa carbonatilor sau a hidro- 
xizilor cum şi a sulfitului de sodiu. Se întrebuințează numai 
pentru tratarea negativelor. 

Amidoly) este un praf alb cristalin, ușor solubil în apă. 
Are o acţiune rapidă și se întrebuințează in special pentru 


tratarea, hirtii si a diapozitivelor. Este foarte 
Bensi aţă de concentrația bromurei de potasiu din soluția 


revelatoare. 

Variatiile de temperatură ale soluţiei au o mare influență 
asupra vitezei procesului de developare. Temperatura, optimă 
a soluţiei este de 18—20°. În soluţie, capătă repede o culoare 
întunecată, însă nu-și pierde proprietăţile de developare: 


y Substanțe cu proprletäji de conservare 


_ În soluție, substanțele revelatoare sînt expuse unei oxi- 
dări rapide din cauza, oxigenului din aer; acest lucru face ea 
soluţia revelatoare să devină inutilizabilă, Pentru a preintim- 
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-pina oxidarea substanţei revelatoare, atit; la prepararea soluţiei 


„cît; gi în timpul lucrului, foarte des se întrebuințează sulfitul_ 


de sodiu si mult mai rar motabisulfitul de potasiu. 

Sulfitul de sodiu aflat în soluţia revelatoare imobilizează 
produsele de oxidare formate, mentinind la un nivel constant 
concentraţia acestora in soluţie ; prin aceasta, el favorizează 
menţinerea constantă a proprietăţilor substanţei revelatoare. 
Prin reducerea halogenurii de argint cu ajutorul hidrochinonei, 
în soluţie so formează chinona, care reacţionează cu sulfitul 
de sodiu existent în soluţie și formează hidrochinonmonosul- 
fonat, cu proprietăți revelatoare. În cazul utilizării metolului 
ca revelator, sulfitul de sodiu din soluţie formează de asemenea 
o substanță care are proprietăţi revelatoare — metolmonosul- 
fonat. În acest mod, sulfitul de sodiu regenereazä proprietățile 
revelatoare ale soluţiei. 

In timpul lucrului soluţia revelatoare capătă o coloratie 
din ce în ce mai întunecată. Acest fenomen este produs de 
apariţia în soluţie a acizilor huminiei (apar de obicei în soluţiile 
care nu au — sau au foarte putin sulfit de sodiu). În absenţa, 
sulfitului de sodiu sau cînd acesta, există într-o cantitate prea 
m Ei SIDE revelatoare; ne. produca o întărire puternică 

ui de gelatină, form: - i i i 
ee g , u-se o imagine de argint în 

Avind proprietatea de a. dizolva haloge i 
sulfitul de sodiu ia parte la crearea ai ii a i i 
imaginii fotografice în procesul developării. După cum s-a spus 
mai sus, granulozitatea depinde de mărimea granulelor de 
argint formate în procesul developării, din cristalele de halo- 
genură de argint; granulozitatea depinde de asemenea şi d 
aşezarea spatial’ a granulelor de argint care se expli y prin 
contopit a multor granule in timpul precipitării, Din prac- 

știe că negativel = i iti g 
să redea perfect onli ERR Tä abea ge recs s 
loasä gen negativele cu o densitate normale o S 
entru a micşora dimensiuni ; A 
mate in procesul cove Ae ee de argint for- 
densitaten globală a negativului, limitind prim noona eae 
bilitatea de acoperire reciprocă a granul ie apoaata. poni: 
ntizor? proprietatea de dizolvare i Bane ja sio sulfital a 
sodiu; această proprietati ' TER 1 A 
tratia acestuia H alld cane i mel anl cna concen- 
Cristalele de halogenură de areint vare wro, (de circa 100 g/1). 
sanul de developare, sînt dizolvate do oltre Sarin A ta 
ja Kör e > ] de -sodiu 
(în cazul concentratici mari a acestuia) ; prin aceasta se mio- 
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şorează mărimea yranuloi de argint formate, cum gi numărul 
acestor granule, în comparaţie cu soluţia revelatoare obig- 
nuitä. 

Sulfitul de sodiu se găseşte sub două aspecte: anhidru, 
sub formă de praf alb amorf si sub formă do cristale, incolor, 
format din diferite cristale (do la cele mai mici pind Ja cele 
mai mari). Înlocuirea sulfitului anhidru prin sulfit cristalin se 
face după următorul calcul : 1 g de sulfit anhidru esto egal cu 
2 e do sulfit cristalizat. În aer, cristalele de sulfit trec ugor 
în stare amorfă, isi pierd apa de cristalizare gi oxidindu-se tree 
in sulfat (sulfatul de sodiu). 

In acest caz, cristalele transparente de sulfit de sodiu 
se acoperă cu un strat de praf alb, care prin aspectul său ex- 
terior se deosebeşte foarte putin de sulfitul de sodiu anhidru. 
In cantități mici, sulfatul de sodiu apărut ca rezultat; al oxi- 
dării nu are o influenţă directă asupra procesului de developare, 
însă din cauza micșorării conținutului procentual de sulfit 
de sodiu scad proprietăţile de conservare si celelalte proprietăți 
eonditionate de prezența sulfitului de sodiu. 

Sulfitul de sodiu tehnic conţine de obicei diverse impuri- 
täti, în special earbunat de sodiu (4—5%), care are influență 
asupra compoziției soluției de developare. O astfel de cantitate 
de carbonat de sodiu poate modifica complet rețeta soluției reve- 
_ latoare, în special în cazul revelatorilor- folosiţi pentru- a obține 
o granulaţie fină. Tn compoziţia acestor revelatori întră mult 
sulfit de sodiu (pînă la 200—250 g/1), iar substanță alcalină 
(borax) intră foarte puţină (2—4 g/1). Calculul arată că dacă 
în sulfitul de sodiu există 4%, carbonat de sodiu, iar reţeta 
prevede introducerea a 200 g sulfit pentru 1 1 soluție, în acest 
caz numai prin simpla dizolvare a acestuia, în soluția revela- 
toare apar 8 g carbonat de sodiu, ceea ce miodificä radical 
. omporitia soluţiei revelatoare, care prevede prezența a numai 
2 g/l de substanță alcalină (borax). Din această cauză se re- 
comandă utilizarea asa-zisului sulfit de sodiu fotografic” sau 
a celui chimic pur în special pentru revelatorii slab alcalini. 

Sulfitul de sodiu (cristalizat sau anhidru) trebuie păstrat 
în borcane cu dop de sticlă slefuit, 

Metubisulfitul de potasiu (pirosulfitul de potasiu) se în- 
trebuinteazä de asemenea drept substanţă pentru conservarea 
soluţiei ; se prezintă sub formă de oristale mari incolore. Sulutia 
apoasă de metabisulfit do potasiu miroase puternic a bioxid 
de sulf si are reacție acidă. Motabisulfitul de putasiu trebuie 
dizolvat în apă rece devarece in apă caldă el sa ponte descom- 
pune. Metabisulfitul de potasiu trebuie păstrat în borcane de 
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sticlă cu dop rodat, Dacă a dispărut mirosul de bioxid de sulf, 
atunci metabisulfitul de potasiu se consideră degradat. 

În soluție, metabisulfitul de potasiu poate fi înlocuit ca 
sulfit de sodiu (anhidru) în următoarea proporţie : 1 g meta. 
bisulfit de potasiu se înlocuieşte cu 0,56 g sulfit auhidru. La 
înlocuire trebuie sä so aibă in vedere că activitatea, soluţiei 
revelatoare se modifică mult in acest caz, devarece reţeta 
revelatorului în care se foloseşte metabisulfitul de potasiu 
conține totdeauna (din cauza proprietăţilor acide ale acestuia) 
mai mult hidroxid decît necesită sulfitul de sodiu. E 

Foarte rar, drept substante de conservare se utilizează 
hisulfitul de sodiu sau aceton-sulfitul. s 


Substanțele acceleratoare 


Aproape toate substanțele revelatoare lucrează numai in 
mediu alcalin. Alcalii prezenți în soluția revelatoare, întăresc 
proprietăţile reducătoare ale snbstanței revelatoare accelerind 
prin aceasta developarea. 

Substanțele folosite pentru crearea unui mediu alcalin în 


soluţia revelatoare sînt : carbonatul de sodiu (soda), carbonatul- 


de putasiu (potasa), hidroxidul de sodiu, hidroxidul de potasiu, 
boraxul si fosfatul trisodic. 

_, Gradul de alcalinitate a soluţiei revelatoare depinde 
atit de concentratia si caracteristicile substantei alcaline intro- 
duse cit și de toate celelalte substanţe ce intră in compoziția 
soluției, Din această cauză, alcalinitatea soluției revelatoare 
poate fi exprimată ugor prin scara „pH”. (concentraţia ionilor 
de hidrogen), care dă o caracterizare sumară a tuturor substan- 
telor ce intră în soluţie. 

„Seara »PH” arată gradul de tărie al acizilor sau hidro- 
xizilor ce se găsesc într-o soluţie si este împărțită de la 0 Ia 
14. Soluţiile neutre (apa distilată) vor ocupa în scara pH o 
poziție medie iar numeric vor fi caracterizate prin valoarea 
pH = 7. Toate soluţiile care au valoarea pH mai mică decit 
7 sint acide, iar cele cu valuri pH mai mari decît 7 sînt alca- 
line. În acest mod, aciditatea, soluției este cu atit mai mare 
eu cit indicele său in scara, pH esto mai mic decît 7. Do exemplu, 
soluția cu pH = 6,0 are aciditate slabă, iar o soluţie cu H= 
2,0 este puternice acidă, Alcalinitatoa unei soluții creşte Dată 
cu mărirea valorii pH de la 7 în sus, De exemplu, o soluţie 
avînd pH = 8,0 este slab alcalină, iar soluţia cu un pH = 12,0 
este puternic alcalină. pH-ul unai soluţii se determină prio 
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metoda electrometrică sau colorimetricä, cu ajutorul unor « 
parate speciale. 

Datorită reacţiilor ce se produc în timpul procesului de 
developare, unele substanţe chimice din soluție îi vor da aces- 
teia un caracter alcalin, iar altele —- un caracter acid, asa 
încît pH-ul soluţiei poate varia. 4 

În timpul procesului de developare se formează acidul 
promhidric, care neutralizind substanţele alcaline micşorează, 
valoarea pH-ului sdlutiei prin urmare si activitatea revelato- 
rului; în felul acesta, proprietăţile developatoare ale revela- 


torului nu mai rămîn constante. Soluţiile revelatoare puternic 


alcaline sînt; cele mai susceptibile pentru formarea acidului 
e sînt; foarte energice 


bromhidrie. La începutul procesului el 
iar apoi, pe măsura intrebuintirii lor, gradul de activitate 
scade bruse. 


Tabela 20 
pH-ul substanţelor alealine folosite in fotogratic . 
umf ret bstani veers Valoarea 
Den rea gul tei pH-ului Denumirea substanței pH-ului 


Carbonatul de potasiu . . 

Fosfatul trisodic (soluţie 
0,2%) 

11,6 Borax (soluţie 0,1%) 


Hidroxidul de sodiu . . - 13,0 
Hidroxidul de potasiu . .| 13,0 


Carbonatul de sodiu 


Soluţiile revelatoare care isi modifică prea puţin acti- 
vitatea în timpul lucrului poartă denumirea de revelatori 
tampon. Din categoria acestor revelatori fac parte solutiile care 
contin borax sau carbonat alcalin. Caracterul „tampon” al 
acestor soluţii revelatoare se explică prin aceea că substanțele 
alcaline introduse sînt capabile de a neutraliza, în timpul pro- 
cesului de developare, acidul bromhidric format, punind în 
libertate noi cantităţi de hidroxid ; prin aceasta ele menţin un 
pH constant al soluţiei. Această proprietate a substanțelor 
alcaline se numeşte proprietate-lampon. Cu cit este mai pronun- 
tatä proprietatea, tampon, cu atît sint mai stabile proprietăţile 
developatioare ale soluției. Proprietatea tampon cea mai puţin 
pronunţată o au soluțiile cu hidroxizi alcalini, iar cea mai 
mare o au soluţiile revelatoare care contin borax. 

Odată cu mărirea concentraţiei substanţei alcaline, activi- 
tatea soluţiei revelatoare creşte doar pînă la o anumită limită, 
dincolo de care, adaosul de substanţă alcalină nu modifică 


125 


Scanned with CamScanner 


inatia ru ale revelatorului 
aloarea pH-ului si nici caracteristicile de lucru ale ravel toruhii, 
N ae cantităţi fete Her de substanță alcalină, tei 
a ar itatea voalärii. r reves 4 
ka dee Wee oe sourt substanţele alcaline întrebuințate 
i iile revelatoare. MA N KE ae 
n ON de sodiu so prezintă sub fi ormi de burit sey 
N F loare albă, care se topesc uşor în aer. § tia 
jaos ere xid este puternic alcalină. Substanța atacă 
Tih cats “aimnesoass la pipăit. Hidruxidul de sodiu trebuie 
păstrat în boreane de sticlă cu dop de plută e MEM fi 
Se întrebuințează doar in soluțiile revelatoa 
i i energice. UN i 
pie idrosidul de potasiu se prezintä sub Ja belle: 
sau bastonaşe albe, care se. topesc ușor in aer. z p Avia 
hidroxidului de potasiu sint analoage cu proprietätile hidro- 
i i odiu. ce ag 3 
= de potasiu şi hidroxidul de sodiu sint toxice, 
de aceea manevrarea lor cere o precauţie maximă, N 
Carbonatul de sodiu poate fi de două feluri : anhidru, sub 
formă de praf şi cristalizat sub formă de cristale albe care 
devin ușor amorfe în aer. O parte de „carbonat de sodiu an- 
hidru (calcinat) este egală cu 2,7 părţi de carbonat; de sodiu 
cristalizat. Carbonatul de sodiu se păstrează bine închis, de 
exemplu, în boreane de sticlă cu dop de plută peste care se 
toarnă parafină. Carbonatul de sodiu anhidru, în cazul cînd 
vine în contact cu umezeala din aer se transformă în bulgări greu 
solubili (carbonat acid de sodiu — care nu este bun pentru 
soluţiile fotografice). t E N 
Carbonatul de potasiu este-o pulbere cristalină care ab- 
soarbe puternic umezeala din aer ‘gi. se topeşte. Carbonatul de 
potasiu este ușor solubil în apă, dizolvarea, fiind. însoţită de 
degajare de căldură. Păstrarea, carbonatului de potasiu se face 
in vase bine inchise. Pentru fotografie se recomandă utili- 
zarea carbonatului de potasiu chimic pur. 

_ Carbonatii alcalini pot fi înlocuiți unul prin celălalt în 
următoarele proporţii *): 1 g do carbonat de sodiu anhidru 
— în loc de 1,3 g carbonat do potasiu ; 1 g de carbonat de potasiu 
— în loc de 0,76 g carbonat do sodiu anhidru. 

=, Borawul (borat do sodiu sau tetraborat de sodin) so pre- 

zintă sub formă de cristale albe transparente sau sub formă 

de praf alb. În aer, boraxul trece uşor în stare amorfă ; se 

dizolvă greu în apă reco, So poate înlocui 1 g de borax anhidru 
*) In cazi înlocuirii carbonatului de potasiu 


l N iu 
anhidru, acesta din urmă trebul prin carbonat {de sodiu 


e să fie bine ealcinat, 
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prin 1,9 g de borax cristalizat, Păstrarea boraxului trebuie 
făcută în vase bine închise. Se întrebuințează aproape exclusiv 
în soluții revelatoare pentru negative. 


Substanțe folosite contra voalării 


în procesul developării voalarea scade calitatea imaginii 
fotografice. În imaginile pozitive ea creează un fond cenușiu 
neplăcut, care micşorează contrastul imaginii fotografice. Pe 
negative, voalarea are influență în special asupra detaliilor 
aflate în umbră, micsorind claritatea acestora. O serie de re- 
tete de revelatori au în compoziţia lor o substanță care îm- 
piedică voalarea; în majoritatea cazurilor această substanță 
este bromura de potasiu. Bromura de potasiu, introdusă în 
soluția revelatoare are un dublu rol, atit ca substanță care 
împiedică voalarea (micşorarea densităţii voalării) cît și ca o 
sabstantä care încetinește procesul developärii. Substanțele re- 
velatoare se comportă diferit în prezența bromurii de potasiu 
din soluţie : revelatorii cu metol sau cu p amino-fenol isi mo- 
difică prea puţin proprietăţile reducătoare ; revelatorii cu hidro- 
chinonă si cei cu glicină îşi modifică considerabil proprietățile. 
Concentrația bromurii de potasiu în soluția revelatoare poate 
varia între 0,1 si 5 g la 11; cu.cit este mai mare concentrația 
bromurii de potasiu cu atît va fi mai mică voalarea si cu atît 
procesul de developare va decurge mai lent. 

Substanțele revelatoare folosite în procesul pozitiv contin 
totdeauna bromură de potasiu. Revelatorii folosiţi. pentru 
materiale negative, în special cei pentru granulaţie fină conțin 
foarte puţină bromură de potasiu, sau chiar de loc. Explicaţia 
constă în faptul că bromura de potasiu aflată într-o soluție 
revelatoare slab alcalină este capabilă nu numai de a micşora 
densitatea voalirii, dar poate slăbi partial si detaliile aflate in 
umbră. În cazul unei mari concentraţii de bromură de potasiu 
într-un astfel de revelator pentru negative, pot apare asa- 
numitele „umbre de sticlă” adică absenţa totală a detaliilor in 
părţile umbrite sau redarea lor foarte slabă. Modificind can- 
titatea de bromură de potasiu din soluţia revelatoare se poate 
accelera sau încetini procesul do developare. De asemenea 
negativele supraoxpuso pot fi corijato partial, în timpul pro- 
cesului de developare, 

Bromura de potasiu se întrebuinţează atît la prepararea 
soluțiilor revelatoare, cit yi pentru trataron materialului 
fotografic voalat din cauza condițiilor nefavorabile de păstrare 
sau din cauza duratei prea mari: de depozitare.. Cu cit voalarea 
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este mai pronunțată, ou atit va trebui să so introducă mai 
multă bromură do potasiu în soluția revelatoare, 

Tn afară da bromura do potasiu, drept substanțe co 
împiedică voalaros so mai întrebuințează bromura a ree 
todura do potasiu, nitro-bens-imidazolul si benz uri . v 
cauza propriotätilor salo higroscoptee, bromura do sodiu si e 
foarte rar utilizată în fotografie, lodura do potasiu {introt usă 
în soluţia revelatoare încetinește mult procesul de fixare, fapt 
de care trebuie să se țină seama in special la lucrarea hirtiilor 
fotografice. Nitro-bens-imidazolul si benz triazolul se Între- 
buinţează în cantităţi foarte miei (0,01 %) si asigură obținerea: 
negativolor färä voalare si cu detaliile clare. 


Bromura de potasiu se prezintă sub formă de cristale . 


cubice transparente. Trebuie păstrată in borcane de sticlă de 
culoare închisă, ermetic închise. 


Selventul 


Toate soluţiile folosite se prepară cu ajutorul apei. In- 
fluenta pe care o au proprietăţile apei asupra proprietăţilor 
fotografica ale soluţiilor este foarte importantă, deoarece compo- 
zitia apei în natură este foarte variată; apă complet pură, 
fără nici un fel de impurități, aproape că nu există. Chimie 
pură este doar apa distilată. 

Unele impurități ce se găsesc în apă alterează soluţiile 
fotografice, provocind voalare şi diferite pete pe materialul 
tratat, în timpul developării. 

De cele mai multe ori impuritätile din apă sînt combinaţii 
cu sulf, fier, magneziu şi calciu. Sînt foarte dăunătoare în spe- 
cial apele care contin ea impurități combinaţii cu sulf. Acti- 
unea dăunătoare a acestora apare, în primul rînd, prin forma- 
rea unor pete negre pe materialul fotografic. Celelalte impuri- 
täti au deasemenea influenţe asupra acţiunii soluţiilor, inceti- 
nind sau accelerind procesul de developare, provocind for- 
vuo voalärii sau a diferitelor pete etc., pe materialul foto- 
grafic. 

„Calitatea apei se apreciază in general după ‘gradul de 
duritate, adică după cantitatea de ui solvita in aceasta. 
Ave noae no nipote apa care conține cel mult 0,03% săruri* 
solubile; dur numeşte apa car i roxi iv 99 
E i silubile. 8 p: e conține aproximativ 2% 
=. Proprietăţile apei de izvor sau de fintinä depind de compo- 
ziția solului prin care trece apa cum si de substanţele pe care 
le dizolvă apa în calea sa. Citeodată apa care ca aspect; pare 
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curată si transparentă, poate conţine diferite săruri caro pot 
să strice imaginea fotografică in timpul prelucrării sau în 
timpul păstrării negativului sau pozitivului, Apa de rîu este 
de obicei suficient de curată gi conţine circa 0,05 % impurități ; 
mai bună este apa de ploaio sau cea provenită din topirea 
zăpezii, în cazul cînd, între timp nu a fost impurificatä. 

In unele cazuri, o aceeași cantitate de substanțe chimice 
solvite în apa provenită din surse diferite dă rezultate diferite 
în privința acţiunii fotografice. Din această cauză la propa- 
rarea soluţiilor fotografice trebuie să se tind totdeauna, seama 
de puritatea apei folosite. Metoda, cea mai bună de purificare 

» a apei este distilarea, însă această metodă nu este totdeauna 
| accesibilă în practică, În absenţa apei distilate se poate utiliza, 
E orice apä curatä (de robinet, de riu, de izvor, de fintinä, dacä 

fintina este adincä), insä aceastä apä trebuie sä fie fiartä in 
“prealabil si apoi filtrată. În timpul fierberii apei, se îndepăr- 
tează gazele solvite în apă, segde duritatea apei din cauza 
depunerii pe fundul vasului a carbonatilor și se distrug bac- 
teriile. Duritatea apei poate fi mMicşorată cu ajutorul unor 
substanţe speciale, care deseori se introduc direct în compo- 
zitia revelatorului (solutii revelatoare in culori, atomal, final 

+ etc.). Ca substanţă care scade duritatea apei se imtrebuinteazä 
» sarea, disodică a acidului etilen-diamin-tetracetic (trilon B) 
sau hexametafosfatul de sodiu. Aceste substanțe solvite 
in apă scad duritatea acesteia, si practic, fac ca, soluțiile reve- 
+ latoare preparate cu ape obtinute din surse diferite, să fie 
- identice în privinţa, proprietăţilor lor fotografice. 


Reţeta de soluţii  evolakoare 


i i Soluţiile revelatoare se prepară după anumite reţete. 
; Numărul retetelor recomandate este foarte mare. În țările capi- 
taliste publicarea, unor reţete noi este dictată deseori nu de uti- 
litatea tehnică a acesteia ci pentru reclamă, pentru scopuri 
comerciale, N A 
tic, numărul de reţete de soluţii revelatoare poate fi 
redus pînă la 20—30. Unele reţete sînt destinate pentru pre- 
lucrarea normală a negativelor si pozitivelor, altele — pentru 
corectarea, supraexpuncrilor, a subexpunerilor, pentru develo- 
pare la temperatură înaltă sau joasă, pentru developare rapidă 
~ Sau înceată ete. ä 
Fiecare soluţie revelatoare, preparată după o anumită 


zarea 


` constante si pentru a putea controla procesul de developare, 
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trebuie să se utilizeze un număr minim de rototo. Rospoclaron 
acestei condiţii este deosebit do importantă, in special pentru 
fotografii începători, deoaroco schimbaron permanentă tv ro- 
tetelor soluțiilor rovelatoaro nu permite însuşirea experienței 
necesare pentru lucrările practice, La prelucrarea unui anumit, 
tip de material fotogratic, trebuie si so utilizeze soluția rovo- 
latoare recomandată do fabrica producătoare s materialului 
fotografic respectiv. W ae 
Există rețete do soluţii rovolatoare, așa-zise universale, 
în care se pot trata orice materiale fotografice, obtinind o 


calitate foarte bună a imaginii. Din categoria acestor soluții , 


revelatoare trebuie să fie menţionat revelatorul nr. 1 ,,Cibisov” 
(pentru negativele destinate pentru copiere prin contact); nr. 11 
(pentru negative. de format mic, destinate pentru măriri); 
nr. 23 (pentru pozitivele de hîrtie cu bromură de argint); nr. 5 
{pentru diapozitive pe sticlă si pe peliculă). 

afară de retetele indicate, există şi altfel de rețete 
care permit ca din soluții revelatoare preparate din timp, 
să se poată pregăti o soluție de lucru care corespunde aproape 


tuturor cerințelor. Dintre aceste rețete trebuie să fie menționat ; 


revelatorul universal de metol-hidrochinonă, care. se prepară 
înainte de folosire prin amestecarea a patru soluții (v. p. 141). 

Negativele destinate pentru copiere prin contact sau cele 
care prin specificul subiectului necesită o imagine densă si 
cu un contrast pronunţat, pot fi tratate în soluţiile nr. 1—6. 


Nr. 1 *) (reţeta lui Cibisov) 
Metol e 


Sulfit de sodiu anhidru J... e. 26 H 
Hidrochinonä tab Japen RS esa. oh “AB Pag, x 5'g N 
Carbonat de sodiu anhidm. ........ 20. g 
Bromură de potasiu . . ln Lg” 
ADE. ois Oe ee tee eee ee +s pinälä 11 


Durata, developării este de 5—8 min. S i 

: -' Soluţia sto in- 
dicată do asemenea, pentru prelucrarea; copiilor Pe 
durata developării este de circa 2 min. În TL. so pot trata pind 
la 50 apt seu 60—80 negative cu dimensiunile de 9x12 om. 
lua gata preparată (care nu a fost rebui ä 

poate fi păstrată timp do citava lini, k ae 


: î N i 
p ntr-un flacon bine 
Nr, 2 

Mitol. a Ea a SG Mek 
Sulfit de sodiu anhidru iii: af 
*) Toate aceste soluţii prevăd o expu Y alut e 
PEE Mie pna at k p oie a materialului fotogra” ! 
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Hidrochinond si ee e. MAR 
Carbonat de sodiu antidru <. ae. < Ox 
Bromură de potasiu cc... 2g 
| ADE ste sa sue su ee pini la 11 
| Durata dovelopärii negativelor caro cor un contrast mărit 


prelucrarea negativelor normale, soluţia preparată so dilueazit 
cu apă în proporţie de 1:1. Durata developării în această 
soluție este do 3—6 min. În 1 1 soluţie so pot trata 25—30 
negative cu dimensiunile do 9 x 12 em. Soluţia gata pro- 
„parată (care nu a fost încă utilizată) se păstrează bine dacă 
este ţinută în vase ermetic închise. 


| este de cirea 2 min, la temperatura soluției do 18, Pontru 


Nr. 3 
Revelator eu p-amino-fenol-hidrochinonä 
p-amino-fenol < «NN 5 a 
Sulfit de sodiu anhidru <. < < 30 g 
Hidrochinonă . «< «nA NTU 2,5 g 
Carbonat de sodiu anhidru. <... 10 g 
Bromurä de potasiu . . . k ssa ena 0,5 g 
ADE: 408180 va sinät a: 4. RON Bape, 4 pinä la 1 1 


Durata developärii 5—8 min. In 11 solutio se pot trata 
‘aproximativ 25—30 negative cu dimensiunile de 9X 12 cm. 
Soluţia gata preparată (care nu a fost încă introbuintatä) se 
pästreazä bine dacä este tinutä in vase inchise ermetio. 


Nr. 4 
Revelator cu metol-hidrochinonä 


Metol «eee E Ce ome ae er ae T 2 
Sulfit de sodiu anhidru .......... 96 
Hidrochinonă . < cc... 9 
Carbonat de sodiu anhidru . . ....... 48 
Bromură de potasiu . . . . soo se sses 5 
AD SES TSP a: a gents! es paza pind la 1 


4 Soluţia se întrebuințează pentru tratarea negativelor 
„ care cer un contrast foarte mare al imaginii fotografice (radio- 
` grafii, fotografii aeriene, reproduceri fotografice etc.). Durata 

developării este de 4—5 min. În 11 soluţie se pot trata 

circa 40—50 negative cu dimensiunile de 9X12 cm. Soluţia 
* gata preparată (care nu a fost încă întrebuințată) se păstrează 
„ bine dacă este ţinută in vase închise ermetic. i 


Nr. 5 
Revelator cu metol-hidrochinonă 
Metol >.>... EE arie SE EE E 
și Sulfit de sodiu anhidru ....... VTI 58 
Päidrochinenäs; 2 s 3 Tune pad acea „9 a 
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Carbonat de sodiu anhidru . © + + + + ++ * 25 g 
Bromură de potasiu «+ + + + ++ << K & g 
ABR naaa e HR eS AE USS pina la 


ă în special pentru tratarea repro- 


i ării i de 4—5 min. 
ducerilor. Durata developării negativelor esto do „mi 

în 1 1 soluţie so pot trata 25—30 negative” cu dimensiunile 
de 9 x 12 om. Soluţia gata preparată (care nu a fost încă 
întrebuințată) se păstrează bine dacă este ţinută în vase în- 


chise ermetic. 


Soluția so intrebuinteaz 


Nr. 6 
Revelator de hidrochinonă 


Sulfit de sodiu anhidra + + + + + + + t7 60 g 
Hidrochinonä « «e + < ett tt tt n 30 g 
Hidroxid de sodiu. . - + - beech Se) eS 25 g 
Bromură do'potasiu . - < < < + + + * + at 20 8 
AD eee pint la 11 


Solutia se întrebuințează pentru a obţine maximum 
posibil de contrast al imaginii. Cel mai mult so întrebuințează 
pentru tratarea reproducerilor yin linii”, Durata dovolopärii 
negativolor osto de circa 9 min. În 11 soluţie se pot trata aproxi- 
mativ 20—25 nogative cu dimensiunile do 9 x 12 cm. Soluţia gata 
preparată (caro nu & fost încă întrebuințată) so poate păstra 
timp de aproape 2 luni dacă este ţinută în vaso ermotic închise; 
în chiuvete deschise, soluţia poate fi păstrată doar citeva ore, | 
Negativele destinate pentru măriri, în special cele de format 
mio, trebuie tratate în soluţii revelatoare pentru granulaţie 
fină (care de fapt sint soluţii egalizatoaro; v. nr. 7 — 16). 


Nr. 7 
(reţeta N.I.K.F.I. *) 


Metol < 2 s aa aa aa ee ee de 5 
Sulfit-de sodiu anhidru . ......- e 95 
Carbonat de sodiu anhidru : « + + . s.. 5 
Bromurä de potasiu . . . . +--+ ee ee 2 
Apa ee title tă . . pinäla 1 


„Durata developării este de 8—12 min. Într-un litru de 
soluție se pot trata 25—30 m de peliculă . cinematografică. 
Soluţia gata preparată (care nu a fost încă întrebuințată) 
se păstrează bine dacă/este ţinută în vase închise ermetic. 
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Nr.8 i me 
N ae Revelator pentru granulaţie fină, eu metol 
etol e ke e RE i 
Sulfit de sodiu anhidru ....... = : w” a 


7 N. Ea. T. Reţetă dată de Insti ; ; 
si Cinematografice. —; e Institutul Unional de Studii Fotogratice 4 


4 


132... 
Ek 


E trata aproximativ 30—35 m film cinemato 
“prepârată (care nu a fost încă, întrebuințată) se păstrează 


Carbonat de sodiu anhidru o... .. 1 g 
Bromură de potasiu... ev Bata a d 0,5 g 
APR i o... . . | CE îi ID ti pînă la 1 1 


Durata developării esto de 15—20 min. În 11 solutie 
se pot trata 10—15 m de peliculă cinematografică. Soluţia 
aro proprietăţi egalizatoare mai pronunţate decit soluţia, nr. 7. 
Redarea detaliilor este mai bună în această, soluţie decît în 
rovelatorul nr. 7; soluţia se degradează mai repede. Soluţia, 


. gata, preparată (care nu a fost întrebuințată) se păstrează 


dine dacă este ţinută în vase închise ermetic. 


Nr. 9 


Revelator pentru granulaţie fină, cu metol 
(reţeta N.L.K.F.I.) 


Motil re nse pie gi tse oe aran de a 5 


g 
Sulfit de 'sodiu anhidru ... . 2... 75 g 
Borax, cristalizat . . «e e . . we ew ee 12 g 
Acid boric, cristalizat ... . ... e a 7 4g 
APA ee aE Bi. SG pind la 11 


Durata developärii 15—20 min. in 1 1 soluţie se pot 
‘trata aproximativ 8 m film cinematografic. Solutia nr. 9 are 
proprietăți egalizatoare si mai mari decit soluţiile nr. 7 și 
8. Soluţia gata preparată (care nu a fost încă, intrebuintata) 
se păstrează foarte bine dacă este ţinută in vase închise er- 


- metic. 
Nr. 10 

\ Revelator pentru granulaţie fină, cu metol d 

L3 Metol ........... sgn late go Rea NE 8 g 
Sulfit de sodiu anhidru- ., i 125 g 

Carbonat de sodiu anhidru .. ........ 5,75 g 

Bromură de potasiu . . . . 1] 25 g 

Apä J L.L. Ei eros AEE pina la 1 1 


; Durata developării este 8—12 min. în 11 soluţie se pot 
grafic. Soluţia gata 
foarte bine dacă osto ţinută în vase ermotio inchise. Această 


rețetă se întrebuințează pentru încercarea, filmelor oinomato- 
„grafice negative, în sistemul GOST-2817-50, 


Nr. 11 
Revelator pentru granulaţie fină, cu metol-hidrochinonă 
ABIA, spies se a aaa atatia si 2g 
Sulfit de sodlu anhtaru i 100 g 
Hidrochinont .,.., EA Si ote, 4 5g 
= Borax cristalizat ..... e aa VN 28/05 
ADA aI de ca pt gly le ST pint la 1) / 
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Durata developării este de 15 — 18 min. In 11 soluţie 
se pot trata aproximativ 6—7 m film cinematogratic. Prin 
proprietățile sale, soluția nr. 11 este apropiată de soluția nr. & 
însă dă un contrast al imaginii ceva mai mare, Soluția gata 
preparată (care nu a fost încă întrebuințată) se păstrează 
foarte bine dacă este ţinută în vase închise ermetic. 


Nr. 12 
Revelator pentru granulaţie finä, cu metol-hidrochinonă 
Metol =. :. ana i e e ese a ai e ag 
Sulfit de sodiu anhidru . . . s.. ee eee 100 g 
Hidrochinonä . . . e =è s e Soe s s,s o 5 g 
Borax cristalizat . . . . cc... ... 8g 
Acid boric, cristalizat . . . < < ee ee ee SE 
Ape Ae ASE SK S 4 ee pint la 11 


Durata developării este de 16—20 min. În 11 se pot trata. 
aproximativ 6—8 m film cinematografic. Soluţia nr. 12 repre- 
zintă o variantă a soluţiei nr 11, dar are o proprietate tampon 
si mai mare. Soluția gata preparată (care nu a fost încă intre- 
buintatä) se păstrează foarte bine dacă este ţinută în vase 
închise ermetic, 

Nr. 13 
Revelator pentru granulaţie fini, eu metol-hidrochinonă 
Hexametafosfat de sodiu 


MO aie te aa e taie e eee s-o 3,2 € 
Sulfit de sodiu anhidru .....,,. N 50 g 
Hidrochinonä s , 5:87 ae alaa es 3,5 g 
Citrat de sodiu «L 10,1 g 
Borax cristalizat cc. 6 g 
Bromură de potasiu . . . . . eed di e NT OA TH 
APE e aia Su A sea a uae eat ae pinä la 1 1 


A A ato. i N 
fi apa folositä pentru prepararea soluției. Are, oricare ar 


Revelatorul gata preparat (care nu a fost încă intrebuin- 


fat) se păstrează foarte bin i i 
oe e dacă este ţinut în vase închise: 

a Nr. 14 

evelator pentru 

reales rae îină cu ticelanat de palasia 

Sulfit de sodiu anhidru 2. | 1 1 | 40. 2 

Borax cristalizat, . = SES Aa 

Tiocianat de potasiu, . ,. = TT tt ag 

Bromură de potasiu . . , | A h ; JPS de i 

APA tty ci ge i pînă la 1 i să 
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| - 

| Durata developării este de 15—20 min. Într-un litru de 

1 solutie se pot trata 5—6 m film cinematografic. Prezenţa, în 

soluţie a tiocianatului de potasiu asigură a granulaţie foarte 

fină a imaginii. Soluţia gata preparată (care nu a fost încă 

* întrebuințată) se păstrează foarte bine dacă esto ţinută în 

vase închise ermetic. mtn i 

| Nr. 1657055 
Revelator pentru granulaţie fină, nealealin 

Neto! “a 6 e S seo A a 


Sulfit de sodiu anhidru . - - a 100 g 
Bisulfit de sodiu. . te + e e o e s e 15 g 
APA e098 6 ote ew masta e e pinä la „1 1 


Durata developării este de 35—40 min; În 1,1 soluţie se 
"pot trata aproximativ 5 m de film cinematografic. Acest reve- 
lator se degradează foarte rapid. Această reţetă diferă de 
“toate celelalte, prin absenţa substanței alcaline. Negativele 
tratate într-o astfel de soluţie revelatoare vor fi mai puţin 
"dense decît; cele tratate în soluţiile normale. 


Nr. 16 
Revelator pentru granulaţie fină, nealealin 
Motol: a ee SSS cer mutat ia PG, 7,5 2 
Sulfit de sodiu anhidru > -i «< e. 100 g 
Apä cc. |. cc... ee ee pina la 3 nae | 


Durata, developării este de 20—25 min. În 1 1 se pot 

developa 5—6 m film cinematografic. Se degradează foarte 
repede în timpul lucrului. Prin proprietăţile sale fotografice, 
soluția, nr. 16 este apropiată de revelatorul nr. 15. Soluţia gata 
preparată (care nu a fost încă întrebuințată) se păstrează 
foarte bine dacă este ţinută în vase închise ermetic. 
i In afarä de solutiile revelatoare normale mai existä o 
serie întreagă de soluții destinate pentru cazuti speciale de 
| developare — developarea negativelor - subempuse sau supra- 
| expuse, developarea la temperatură, ridicată sau la temperatură 
“scăzută a soluţiei, developarea accelerată (nr. 17—21). 


Nr. 17 
Pentru negative subexpuse 

ADR Saa ASTIAN E nd he ac Mes TIIA 0. 750 ml 
|. Ale00l 'metillö ,- + se + ee re aa 48 ml 
| Motol: +» 546 că a we Bie ey ss. og 
F Sulfit de sodiu anhidm «kN 52,5 g 
3 Hidrochinonă . s.s.. ASE păzi A 14 g 

Hidroxid de sodiu. . . «kN. 9 g 

Bromurä de potasiu . . . .. pe ee 9 g 

ADR vre. ey dng 8 pint la 1 1 
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Hidroxidul de sodiu se dizolvă = apă To N = 
separat si numai după completa dizolvare se adaugă % ŝo- 
lujia totală, Solutia revelatoare fără alcool metilic are 0 achine 
mai putin energică. Durata developării este de 4—6 man in 
1 1 solutie se pot trata 5—6 m de film cinematografic. S olutia 
gata preparată carei afost încă întrebuințată, se păstrează 
6-27 zile M vase închise ermetic; într-un vas deschis soluția, 
a fi păștrată doar citeva ore. 

Yr Ne. 18 4 


ba 


Pentru negative, supraexpuse 


sdf ac sodiu anhidra .. << 25 g 

inond e e... 7g 
Carbonat de sodiu anhidru. . . . + «+ + < 12 g 
Bromură de potasiu . + . < s «+ ++ ss 5g 
ADE eco SNS Sige ee ELS pină la 11 


Durata developării depinde de gradul de supraexpunere ; 
acţiunea, cea mai eficace a acestei soluţii este la temperatura 
de 10—12°. În 11 soluţie se pot trata 20 negative cu dimensiunile 
de 9 x 12 cm. 

Soluţia, trebuie preparată chiar înaintea developării, de- 
oarece nu-şi menţine proprietăţile fotografice decît un timp 
scurt, N 

Nr. 19 
Pentru developarea la temperatură înaltă 
Metol 
Sulfit de sodiu anhidru 
Borax cristalizat .. . 
Bromurä de potasiu . . 


Sulfat de sodiu anhidru 
Apă 


Durata developării depinde de tem: iei 
J ! peratura soluției reve- 
via cum si de tipul materialului fotografic. pene orien- 
are, se poate arăta, următoarea, dependenţă; la tempera- 
In la asi 4,5 min ;.la 29°, 3,5 min, 
i ut imati 
plăci fotografice cu dimensiunile do sc oo ume 


‘pind Ia 


trată fost i uințată) în vase închise 

ermetic, timp de aproximativ 3 luni: i i 

igi păstrează calităţile timp do ine s 
Nr. 20 

Pentru doveloparo la temperatură joasă 


Metol 
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ae. | 
b 


Hidrochinonä Toy i sapt k kt to ea e n 15 g 
Hidroxid de potasiu e + + + + ci 20 g 
Bromură de potasiu « . : sr "o.s 18 
Apă cream aa cron sgt tte pina la 11 


Hidroxidul se dizolvă soparat, in apă rece, care se adaugă 
apoi încet; la restul soluției. Soluţia revelatoare poate lucra 
Ja o temperatură, cuprinsă între 5 şi 10%. Durata developării 
depinde de temperatura soluţiei revelatoare si oseilează între 
4 si 6 min. La 5° soluția se "intrebuinteazä nediluata, iar la 
temperatura de 10° solutia ~sodilueaz’ cu apă, (1 parte so- 
lutie revelatoare și 1 parte apă). în soluţia diluati 'se adaugă 
1,5 g bromură de potasiu pentru 1 Îitru soluţie. 

Soluţia se. păstrează în condiţii bune. j 
f Nr. 21% | 
E Pentru developare Tapidä 
i i Metol se s os eo eee ma ee so. 1 
| Sulfit de sodiu anhidru . . «+ = + < + + + 5 
| Hidrochinonä . . « + sss et tt 1 

Hidroxid de sodiu. . . . . +++ eee 3i 


0 
Bromură de potasiu . . . . s + + e ens.. O 
Apä cec. pint la 1 


se 4 


Hidroxidul de sodiu trebuie sä fie dizolvat in apa rece 
într-un alt vas si se adaugă apoi încet la restul soluţiei. Durata 
developării, la temperatura de 20° variază între 20 și 40 s. So- 
lutia nu poate fi păstrată timp mai indelungat. 

Numărul retetelor utilizate pentru developarea hârtiei foto- 
grajice_este de asemenea foarte mare. Se vor arăta mai jos 
: Tefetele cele mai întrebuințate în industrie. 


Nr. 22 

Revelator, contrast, eu. metol-hidroehinonä 
MAG e SAAN cotei utili some E 5g. 5 
Sulfit de sodiu anhidru ...... tite a 
Hidrochinonă . . . s ss ee tt ts < 6g 
Carbonat de sodiu anhidru .. .. s... . 31 g ? 
Bromură de potasiu . . =. . s sos sos soe 2 e 
Apă eee eee pinälä 11 


j Durata developării este de aproximativ 2 min. În 1 1 
soluție so pot trata aproape 100 copii fotografice cu dimensiunile 
de 9 x 12 cm. Se întrebuinţează pentru tratarea fotografiilor 
tehnice care necesită un mare contrast al imaginii, 

N n vase bine închise, soluția poate fi păstrată aproape 
timp de 3 luni; în chiuvetă soluția isi menţine proprietăţile 
aproape timp de 24 ore. ; : 
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Nr. 24 

Novelator cu moto) cu nefluno Ineontä ; 
: hi 
Meto aain e a AER bere et ’ i g 
Sulfit de sodiu anhidru + 6 + s% ttt) E E 
Carbonat de ronny muhidru < < < ert . ve 

romut cn CE IEEE j 
Bromurä de potasiu . nig tt 


cae 


Apă Sige yi ttt 


-Durata dovelopării este do) aproape 3 min. Se introbuin- 
teazä pontruytrataren portrotelor fotografice care neo 
contrast destul de mic al imaginii. -Soluția se păstrează bine. 


J N 
e IEN = Rovelutor ou hldroehinonä 
sülfit de sodin anhidrus ss ++ + <<< tt 10 g 
Hidrochinont eee. > 4 6 
Carbonat de sodiu anhidru. . + ++ i 18.00" Tae 
Bromură de potasiu . . < + + kts 0,5 g 
pina la 4] 


ADE pna Ja, 8. ai dal säe 8 LE 80188 

Durata developării esto de 5—7 min.: Copiile obţinute 

sînt de culoare maro-neagră, contrast. Timpul de expunere 

la copiere trebuie sä fie mărit de 3—4 ori faţă de timpul pre- 

văzut pentru prelucrarea in soluţiile revelatoare normale. Soluția 
nu se păstrează bine (devine inactivă). 


Nr. 25 X 

Revelator cu amidol 
; Sulfit de sodiu anhidru << vaje sense 258 
Amidol si... pa aie pa LSV TSR ar ANE ote 
Apă so... cpt, pe tee os Satele oT pint la 11 


Durata developärii este de circa 2 min. În 1 1 soluție 
se pot trata aproximativ 40 copii fotografice cu dimensiunile: 
de : x 12 cm. Soluţia este foarte nestabilă si din această cauză 
tro mie preparată cu foarte putin timp înainte de lucru. 
ge e de utilizare se adaugă revelatorului citeva picături 

e s de Potosi soluție 10%. 
„„ Copiile tratate în revelatorul cu ami ; i i 
taliile întunecate si detaliile de Sua | it KD 


E Nr. 26 

Pentru doveloparen hirtillor voalete 
Motol, y s es n. 1 
Sulfit do sodiu anhidru | 1. ll. Eyi i 
Hidrochinonă 0.0.0, eal essun casă N i 
Carbonat de sodiu nnhidru pee acy Hee s 
Bromuri de potasiu , . 0. . i TE 
Jodurä de potasiu ii he : 
Apă iisa e TIT ae 
APA koe ere an ` +. pinäla 1 i 


Durata developării esto de a i i 
a ve proximativ 2 min. i 
micșorează voalarea, apărută din cauza Tetri at dee 
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tie se pot trata circa 50 copii 


a hirtiei fotografice. In 1 1 solu K 5 i 
lutia preparată se păstrează 


cu dimensiunile de 9 x 12 cm. So 


pine, timp mai indelungat. 
fn afarä de numărul mare de revelatoare care se folosesc 


pentru developarea într-o singură soluţie, mai, există o serie 
de revelatoare care prevăd tratarea fotografică în două soluţii. 
Developarea cu două soluţii are o serie de avantaje fata de 
revelatorii obişnuiţi, formaţi numai dintr-o singură soluție : 
permite o mare economie de substanțe chimice și în același 
timp dă rezultate standard de developare ; prin utilizarea deve- 
Topärii în două soluţii — gi folosind anumite reţete, se 
poate prelucra negativul foarte rapid (în câteva secunde), 
iar cu ajutorul unor alte soluţii se poate obţine o imagine ne- 
:gativä perfect redată, obţinînd în acelaşi timp şi egalizarea 
negativelor obținute la timpi de expunere diferiți. 

Metoda cu două soluţii prevede tratarea negativului, 
succesiv în două soluţii. Prima dintre aceste soluţii conține 
substanțele revelatoare, iar a doua soluţie conţine substanța 
alcalină. Developarea în două soluţii se bazează pe faptul că 
în prima, soluţie, stratul de emulsie al materialului fotografic 
este saturat de substanța revelatoare, — developarea aproape 
că nu se produce sau este incompletă. Doveloparea completă 
se realizează în cea de a doua soluţie, în care, se reduce 
toată halogenura de argint impresionată. În această soluţie 
procesul developării decurge rapid. ` 

Folosind aceeași rețetă cu două soluții, se poate obține 
.0 standardizare excepțională a procesului fotografic pentru un 
număr foarte mare de materiale fotografice prelucrate. 


Developarea în două soluții permite reglarea uşoară a __ 


«contrastului imaginii fotografice, prin modificarea concentraţiei 
substanțelor revelatoare din prima soluție sau a timpului de 
menţinere a negativului in această soluţie. În cea de a doua 
soluție, contrastul imaginii crește de obicei doar în decursul 
primelor 3 min, iar după aceea aproape că nu se modifică de 
loc. Prin urmare, calitatea negativului tratat este in funcție 
doar de timpul cît este ţinut în prima soluţie revelatoare. 
Pentru prepararea soluţiei revelatoare cu acţiune rapidă 

se poate recomanda următoarea reţetă : 


Nr. 27 

Soluția 1 
MOON = is LTA a yh atm Ve ee TA SEIN 5 g 
Sulfit de sodiu anhidru . . .. 6s 30 g 
Hidrochinonä = = Ci e re vă 10 g 
Apă ec, BERS KS GR i At pinä la 11 


von 
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Soluția 2 


Carbonat do sodiu anhidru 

Apt «as ace ce € we 8 

Durata menţinerii negativului în fiecare dintre oaie 
soluții esto do otto 1 min, la tompertura de 20°. Pentru a putea 
mări contrastul imaginii, negativul se fine mai mult timp in 


soluția a doun. E ; en 
A doua soluţie, dacă so colorează se înlocuieşte prin alta 


proaspăt preparată. Prima soluție poate fi folosită de mai 


multe ori. i 7 
Ca revelator de egalizare, pentr 


mandă următoarea reţetă : 


u granulaţie fină, se reco- 


Nr. 28 

Soluţia I 
Hi. e AN ate ia a SE e Stag E AD 5 g 
Sulfit de sodiu anhidru  . < < << < tte 100 g 
Tiocianat de potasiu. . . + + < coc ooo KR 38 
Bromurä de potasiu . . << ss so soo 0,5 g 
Apă oe. eee E oe eta oe pînă la 1 1 

Solujia 2 
Bora ASE. S Sa ea ee eet 2g 
AMEN tte Sas Ee pinä la 11 


„Durata, menţinerii negativului in prima soluţie poate 
varia în funcţie de timpul materialului fotografic cum si rezul- 
maisia pare trebuie obtinute, de la 6 la 20 min la temperatura 

e N 

Durata mentinerii negativului in ce-a de-a doua solutie este 
de 3—4 min. Aceastä solutie trebuie inlocuitä dupä ce s-a 
ui 1,5 m de film cinematografic. 

ma solutie poate fi intäritä cu ajutorul unui adaos 

care nu proprietaji soluției, timp foarte indelungat si 
permit rateze cu aceasta o cantitate ‘mare de negati 
Adaosul intäritor are următoare compozitie : pases 


Metal i fay vise SR 7,5 g 
Sulfit de sodiu anhidra |) 111.110] : 

Tlouianal de potasiu 5... ; JN R % E 
PO e ee wages NA pinăla 1 1 


După cum s-a arătat mai su s 
rarea unor soluții de rezervă, citoodată ele tapane aes prepa- 
soluțiilor revelatoare do lucru, din acestea, se fae mediat 
înaintea developirii, Numărul soluțiilor de. Elea o imediat, 
diferit, Soluţiile de rezervă pot fi formate din două 15 ca 
sau chiar cinci soluții. Cu cât sînt mai multe soluții hdmi 
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cu atit mai multe variante de soluție activă se pot prepara 
si cu atit va fi mai universală acțiunea acesteia. Se dau mai jos 
e reţetele si metoda de preparare a revelatorului cu patru soluţii. 


Soluția A 


MELON? < IE RE a Te ee yu ao 7g 

Sulfit de sodiu anhidru . . «< < -> «s>» 25 g 

Apă ese Male Burian ei pina la 500 ml 
Soluția B 

Sulfit de sodiu anhidru . << + ee ss s 25 g 

Hidrochinonä . . . . .. o LET TL poi 108 

Apă e e aa eee te E pînă la — 500 ml 
Soluţia C 

Carbonat de potasiu . Ag e oF sth Se TÄN 75 g 

AP es eS aes A: pină la 500 ml 
Soluţia D 

Bromură de potasiu . <» s s s es ees 10 g 

Apă ee e pînă la 100 ml 


Aceste soluţii de rezervă pot fi păstrate timp foarte înde- 
lungat. Se recomandă păstrarea; lor în borcane de sticlă cu ro- 
binet. Din soluţiile de rezervă indicate mai sus, se prepară soluția 
activă, în funcţie de felul Lucrărilor ; prepararea, se face înainte 
de developare. 


Tabela 27 
Prepararea soluției de lueru 
Soluţiile de rezervă 
a |B | e] 2 ; 
Expunerea si felul Apă 
developarii mililitri Observaţii 
muna «| GE 


Expunere normală : + 
Developare ,,moale” . . .| 30 5 10 10 50 

Developare energică . . .| 10 10 10 10 30 |Se va develo- 
Developare contrastată —.| 10 40 20 20 50 | pala tempe- 


Developare cu contrast ' ratura de 20° 
foarte mare... . — 40 20 20 50 
Subexpunere ...... 20 5 20 - 150 [Se va develo- 
pa la tem- 
peratura de 
22—23° 


Supraexpunere. ..... 30 60 30 45 — [Se va develo- 
pa la tem- 
N peratura dej 

käsi: 15—16° 
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Tohnica preparării soluțiilor revelatoare 


oa oricărei soluții ain vine 

i i ror aire Pod a 

ä i “to roguli, a căror neîndeplit abe C x 

aan W a vilu i revelatoare, ci citeodatä chiar si 

de adaroa matorialului fotografio. i 
= D Š cum s-a arătat mat sus, soluţia revelatoare se 

SN a) substanta 


v no de obicei d n 
compune b) substanța de conservare; ¢) substanţa accele 


ării ; ]ventul. 
are; d) substanța contra voalării ; €) 80 , 
autre ' dizolvă substanța de conservare. Excepție 
i area soluțiilor 


revelatoare cu metol sau cu glicină. Metolul se dizolvă foarte 

eu în soluția de sulfit, m na in cazu 
a sulfitului; de aceea, metolu! se i E) 
intr-o olu ce conţine o cantitate mică de sulfit (de obicei, 
cel mult o treime din cantitatea totală de sulfi Ä 
retetä). Glicina se poate dizolva numai în soluţia care conține 
atit sulfitul cât şi substanța alcalină. De aceea la prepararea 
soluţiilor care conțin glicină, la început se dizolvă sulfitul 
si substanţa alcalină si numai după aceea se dizolvă glicina. 
Sulfitul de sodiu trebuie dizolvat in apă fiartä, la temperatura 
de circa 50°. 

In al doilea rind, după solvirea completă a sulfitului de 
sodiu, va trebui să se dizolve substanța revelatoare. Tempera- 
tura, soluţiei nu trebuie să fie mai mare de 50°, deoarece la o 
temperatură mai înaltă se poate produce oxidarea substanței 
revelatoare şi prin urmare degradarea soluției revelatoare. 
Substanța revelatoare trebuie să fie dizolvată complet. 

In al treilea rînd se va dizolva substanța acceleratoare 
(substanța alcalină). Dacă se recomandă în rețetă ca substanță 
alcalină, carbonat de sodiu sau carbonat de potasiu, atunci, 
după ce se dizolvă mai intii complet toate substanțele chimice, 
e Ta a goinne ahne cantitate de carbonat de sodiu 

E ee edi 
ja complete älsolvarä, rețetă şi se va amesteca cu grijă pind 

Carbonatul de sodiu poate fi de asem ‘ai i 
într-un vas apartó, iar după aceea, după Pre maata fi nä at 
la solutia de sulfit do sodiu gi do substanţă revelatoare n 
cazul dizolvării carbonatului de sodiu într-un vas se arat, el 
va trebui introdus in apă fierbinte, deoarece în pig: ntrar 
(dacă se toarnă apă pesto carbonatul de sodiu) el se a a- 
glomera in bulgäragi, care sò dizolvă foarte greu Da oe b- 
stanta alcalină utilizată esto hidrowidul de potasiu sau hidrosidul 
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© 


pui dizolvate numai in apă rece, luînd 
pe piele sau po haine, {Soluția 
e sulfit de sodiu gi de 


de sodiu, acestea vor tro )] 
precautii ca picăturile sä nu cadă po pit 
de hidroxid se adaugä la soluția räeitä d 
substanță revelatoare. N jä A 

Substanţa contra voalärii so dizolvă ultima. N 

Tehnica preparării soluţiilor yevelatoare constă în urmă- 
toarele : toate substanțele, în cantităţile indicate în reţetă se 
cîntărese şi se toarnă pe foi do hîrtie curată, pe care este scrisă 
denumirea substanţei cum şi greutatea acesteia, După aceea, 
într-un pahar gradat; sau într-un balon cotat de 1 1, conținînd 
600—700 ml de apă fierbinte, avînd temperatura do circa 
50°, se dizolvă sulfitul de sodiu. , 

Dacă reţeta prevede o cantitate mai mare de sulfit de 
sodiu decît 50 g/l, atunci la început se dizolvă o treime din 
cantitatea totală, iar restul se va adăuga numai după dizolvarea 
substanțelor revelatoare (la prepararea revelatorului cu metol). 
După dizolvarea completă a sulfitului de sodiu, în vas so adaugă 
hidrochinonă (sau o altă substanță revelatoare, conform indi- 
catiilor retetei) și se amestecă soluția pînă la dizolvarea completă 
a hidrochinonei. Substanțele acceleratoare (carbonatul do sodiu 
sau de potasiu, boraxul) se dizolvă în același pahar. Hidroxizii 
so dizolvă separat, în apă rece, si apoi se adaugă, cu multă 
grijă, la restul soluţiei. 

Ultima substanță care se dizolvă în soluția generală 
este bromura de potasiu. 

După dizolvarea tuturor substanţelor, so adaugă apă 
fiartă, rece, pînă la obţinerea unui volum de 1 1. Se amestecă 
cu grijä solutia si se filtreazä prin vatä sau prin hirtie de filtru. 

Solutiile gata preparato se pästreazä in vase inchise 
ermetic, cu un spaţiu de aer cit mai mic deasupra soluţiei. 
Pentru a proteja soluţia de acțiunea luminii este bine să fie 
păstrată în vase brune sau în sticle pe care s-a lipit în prealabil 
hîrtie neagră. Pe vasul in care se păstrează soluția, trebuie să 
fie lipită o etichetă cu denumirea soluţiei revelatoare, cum 
si data preparării ei. 

Unele soluţii revelatoare speciale impun o altă ordine 
de dizolvare a substanţelor ; în aceste cazuri, această ordine 
este indicată, obligator, în reţetă. 

De obicei, se recomandă ca soluţiile revelatoare să fie 
întrebuințate doar după 12—24 ore de la prepararea lor. 

= = În cazul cînd lipsesc condiţiile pentru prepararea solu- 
tiilor revelatoare conform reţetelor (de exemplu în expe- 
ani cînd la dispoziția fotografului nu există cintare, o 

are cantitate de vase etc.) se utilizează amestecuri uscate 
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do substanţa rovelatoare, Amoatoourilo uscate do rovolator pot 
N oxooutato do ortoine, după una din roţotele indicate sau pot 
N utilizate gata proparato, nmbaluto în tuburi aga cum se găsesc 
în comerţ, Rovolatorul usont, oxistont în comer} reprezintă 
două amestecuri, introduse in tuburi do stiolä sau do onion 
(a propdtiroa vrovolatorilor usoaţi pontru a fi folosite acasă, 
aoosto două amostoourt pot [i ambatato în hirtie parafinatä). 
Primul amostoo so compune din sulfit, substanță alcalină 
(carbonat do potasiu, varbonat do sodiu sau borax) si bromurä 
de potasiu, Celălalt amostoo conţine substanţele revelatoare 
(metal, hidvochinon’d sau p-amino-fonol) gi o oarecare canti- 
tate do sultit. Propararon soluției do lucru so face dizolvind 
fiovaro amoston usoat, în două vase diferiti, După dizolvarea 
completă a substanțelor, soluţiile obţinute se toarnă într-un 
singur vas, Dizolvarea acestor substanţe va trobui făcută în 
cantitatea do apă indicată pe eticheta preparatului sau în 
mțată— in cazul preparării în casă, 
în oanul dizolvării revelatorului useat într-un singur vas 
la început va trebui sä so dizolve amestecul care este în canti 
tate mai mio (substanțele xovelatioare) şi apoi amestecu 
caro osto în cantitate mai mare. : 
Rovelatorul astfol pregătit; poate fi utilizat după dizol- 
varea completă a tuturor substanţelor gi răcirea soluţiei pînă 
la temperatura normală (dizolvarea so face la temperatura 
de 40—50*). 
„Cantitatea admisibilă de material fotografic prelucrat; în 
fiecare soluţie do acost gon, ca și în oricare alte soluții, este 
A funople do compoziţia provăzută do rototä. Durata developării 
oluţi preparată din amostoouri uscate este de asemenea 


vikt eta do reţetă si do caracteristicile materialului fotografic 


Erori la prepararea soluţiilor rovolatoaro 


Erorile survonito la prepar 
cauza stricarea, nu numai a 
fotografio tratat. Din noonstä z 
ore Ps ak ù onuză, la prepararea soluţiilor 

eri A : ù so acorde o mare atenţie, nu numai 
puri jii substanțelor ohimioo utilizato sau ointäririi precise 
a acestori, ci gi ordinei do dizolvare. Wate imposibil să a re- 
vadă toate cazurile posibilo do orori la prepararea solu Hor 
revelatoare gi din noonstä onuak so va dn doar clio 


tabelă a diferitolor dofooti r N ar 
(v. tabela 22). dofooto, ou onuzelo provooärii acestora 


aron soluţiei revelatoare pot 
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Tabela 22 
Defectele soluțiilor si cauzele apariţiei acestora 
Defectul soluției revelatoare Cauza posibilă a aparitiei defectului 
Soluţia revelatoare capătă 1) Vasele în care a fost preparată sau păs- 
o coloraţie oarecare trată soluţia revelatoare sint murdare 


2) Absența sulfitului de sodiu sau prezența 
într-o cantitate insuficientă 

3) Substanțe chimice impure 

4) Dizolvarea a fost făcută în apă prea 
fierbinte 

5) Nu a fost respectată ordinea de dizolvare 
a substanţelor chimice 


iii i aaa 


a substanţelor chimice 

4) Cantitatea prea mare de substanță alca- 
lină (faţă de reţetă) 

5) Vasul în care s-a preparat sau a fost 
păstrată soluţia este murdar 

6) Soluţia a fost preparată cu apă prea 
fierbinte K 


Solutia revelatoare nu de- 1) Din solutie lipseste substanta revelatoare | 
velopeazä imaginea foto-| 2) Din soluţie lipseşte substanţa alcalină | 
grafică 3) Substanţa revelatoare s-a descompus i 

Soluţia revelatoare voa- 1) Bromura de potasiu lipseşte cu desăvirşire i 
leazä materialul fotogra- | sau este in cantitate insuficientä ! 
fic (o altă soluţie nu voa- 2) Au fost folosite substanțe chimice impure 
lează “același material) 3) Nu a fost respectată ordinea de dizolvare 


FIXAREA K 


)upä procesul de developare, in care toată halogenura 
‘de argint impresionată a fost redusă în argint metalic, în stratul 
«de emulsio al materialului fotografic rămîne o cantitate de 
75—80% din halogenura de argint neredusä, depusă la intin- 
derea emulsiei pe suport. Această halogenură do argint neredusă 
trebuie îndepărtată obligator din stratul de emulsie, deoarece 
în caz contrar, sub acţiunea luminii (chiar fără folosirea solu- 
iei revelatoare) halogenura se poate reduce treptat în argint 
metalic, putind strica, prin aceasta imaginea fotografică de- 
velopatä. = 

Indepärtarea halogenurii do argint neredus, din stratul 
de emulsie, so numeşte fixare. 
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Tn operatia de fixare, care se face in soluţiile corespun- 
zitoare, halogenura do argint; neredusă so dizolvă din stratul 
de “emulsie al materialului fotografie. În afară de aceasta, 
fixaron provodo citeodati gi întărirea stratului do emise.. N 

Tndopärtaroan halogenurii nereduse, din stratul de emulsie 
so realizează cu ajutorul soluţiilor ce contin tiosulfat de sodiu 
(hiposultit; do sodiu), tiosulfat de amoniu, cianură de potasiu 
şi alte substanţe chimice. : E , N 

în practica fotografică se întrebuinţează numai soluţiile. 
cu tiosulfat do sodiu (hiposulfit de sodiu) deoarece el nu este. 
otrăvitor si so manipulează uşor în timpul lucrului. 

Procesul fixării poate fi reprezentat sub forma urmä- 
toarei scheme simplificate : 


Halogenură de argint 
neredusă 


Sare de argint greu solu- 
bilă, în stratul de emulsie, 
Sare de argint greu solu- Sare de argint complexă 
Dilă în stratul de emulsie uşor solubilă. 

Din schema de mai sus se vede că fixarea se produce 
în două etape. La început, sub acţiunea, tiosulfatului de sodiu, 
halogenura de argint ce se găsește în stratul de emulsie trece 
într-o sare de argint greu solubilă care, atunci. cînd rămîne 
în materialul fotografic, provoacă alterarea, imaginii. Practic, 
această sare greu solubilă necesită o operaţie foarte complexă. 
pentru a fi spălată în stratul de emulsie Şi, cu timpul, actio- 
nează asupra argintului metalic, care formează imaginea foto- 
grafică şi o decolorează treptat. Din aceasta cauză, durata. 
de tinere a materialului fotografic in solutia de fixare trebuie 
inte două ori „Mai mare decit timpul necesar pentru. 

epartarea coloratiei alb-läptoase a stratului de emulsie. În 
acest timp suplimentar, tiosulfatul de sodiu acționează asupra 
ky aie A oare s-a format în prima etapă a protestini 
tormă într-o sare de argint complexă ilă 

in A plexă, uşor solubilă 
pete iei asigurind prin aceasta o bună păstrare a imaginii foto- 


+ Tiosulfat de sodiu = 


+ Tiosulfat de sodiu = 


Procesul fixării depinde de următorii as 
prietätilo emulsiei fotomati iei erori ll le peé 
inä. do Ghia tata jost 100 (grosimea stratului de emulsie, 
unitatea, de suprafață a 


ia argint, de concentratia i ii 
de argint în emulsie), de concentratia ti ontrajin iodurii 
t . rat i A 
al Ponoi, eum: ji de compoziţia Soluției de fixare 

d € otografie ati . ie] ` a 
incet decit; cele p rae fs © negative se fixează totdeauna, mai 
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` negative se realizează pentru 


Concentrația tiosulfatului do sodiu este unul dintre fao- 
torii principali caro influențează asupra vitezei de fixare. 
Viteza maximă de fixare pentru materialele fotografico 
o concentrație do 30—40% a 
Scăderea concentraţiei sub 
esului de fixare; 
lui de sodiu în 


tiosulfatului do sodiu in soluţie. 
30—40% duce la o încetinire bruscă a proc 
micgorind si mai mult concentraţia tiosulfatu L 
soluţie, se încetinește in mod corespunzător procesul de fixare. 
Creşterea concentraţiei tiosulfatului de sodiu peste 40% duce 
de asemenea la o incetinire bruscă & procesului de fixare. Astfel, 


atunci cînd materialul este tratat într-o soluţie de 50% tiosultat 
de sodiu, durata fixärii creşte aproximativ de două ori în 
comparaţie cu timpul necesar pontru operaţia de fixare într-o 


soluție de 30%. i 
Materialolo fotografice pozitive se fixează col mai repede 


la o concentrație de 20—30% tiosulfat do sodiu. Variațiile 
în ambele, sensuri față de această concentrație optimă pro- 
voacă încetinirea procesului do fixare, cu toate că această în- 
cetinire se manifestă într-o măsură mai mică decit în cazul 
tratării materialelor negative. 

'Pemperatura soluţiei are o influenţă considerabilă asupra 
vitezei de fixare. În cazul concentratiilor optime ale tiosulfa- 
tului de sodiu în soluție, variațiile de temperatură de circa 
+4° nu influenţează aproape de loc viteza de fixare. În cazul 
concentratiilor mari sau mai mici ale tiosulfatului de sodiu 
în soluţie, influenţa temperaturii asupra vitozei de fixare este 
‘mult mai mare. Din această cauză nu este permis sistemul 
— întrebuințat deseori în practică — de a adăuga tiosulfat 
de sodiu în soluție la întîmplare (fără cîntărire), pe măsura 
epuizării soluţiei. Trebuie să se tind “seama de asemenea că 
prin introducerea tiosulfatului in soluția de fixare în timpul 
Jucrului, scade temperatura soluției si influențează, prin aceasta 
viteza de fixare. Adăugarea la întîmplare a tiosulfatului de 
sodiu în soluţie, mai ales în timpul fixärii hirtiei fotografice, 
este foarte dăunătoare, deoarece. aceasta poate duce la mări- 
rea concentraţiei tiosulfatului de sodiu şi, în acelaşi timp, la 
o scădere mare a temperaturii soluţiei, ceea ce provoacă o în- 
cetinire a procesului de fixare și roprezintä cauza fixării incom- 
plete a materialului fotografic. 

„Viteza de fixare depinde, într-o anumită măsură, si de 
agitarea soluţiei. Cu cit agitarea soluţiei sau mișcarea materia- 
lului fotografie în aceast va fi mai energică, ou atît procesul 
de fixare so va desfășura mai repede, Pentru exemplificare so 
poate preciza, că fixarea materialului într-o soluție agitată so 
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ă ‘ori mai repede decit fixnvron 
lor optime do 


jä mai mieä 


produce aproximativ do dou le 
într-o soluţie neagitatä. în cazul ooncontrulii 
tiosulfat de sodiu în soluţie, agitarea aro o influon 
decit în cazul concentratiilor miei. | , N 

Viteza operaţiei do fixaro depinde si do epuizarea pu: 
lutiei : cu cit soluţia de fixare esto mai epuizată, Cu atit pr 000811 
de fixare va dura mai mult. Topuizaren soluţiei do fixaro ponto 
fi provocată de: a) consumul de tiosulfat de sodiu datorită 
formării sării complexe, uşor solubile ; b) diluarea soluţiei do 
fixare prin introducerea apei sau & revelatorului prin inter- 
mediul straturilor de emulsie ale materialului care trobuio 
fixat, iar în cazul fixării hirtiei fotografice gi prin intormodiul 
suportului de hîrtie ; c) creşterea concentratioi särurilor do argint 
depuse; d) micșorarea acidității soluţiei de fixare din cauza 
substanţelor alcaline provenite din revelator si introduse de 
către straturile de emulsie; e) modificarea concentre pioi gul- 
fitului de sodiu din soluție ; f) micșorarea concontrației alauni- 
lor din cauza diluärii soluției cu apa introdusă. 

Agitarea permite improspätaroa continuă a straturilor 
de soluţie care vine în contact cu emulsia și asigură indopärtarou. 
produselor de reacţie de pe stratul do emulsio. 

Viteza de fixare este influenţată, considerabil de substan- 
tele chimice care se introduc în soluţia de fixare (in afară de 
tiosulfatul de sodiu). Clorura de amoniu sau tiocianatul de 
amoniu accelerează procesul de fixare. 


Diferitele soluţii de fixare; retetele și tehnica preparării 
acestora 


„_Soluţiile de fixare pot fi de cîteva tipuri: si ide 
rapide si cu acțiune intäritoare fată de gelatină, ae 


Soluţii de fixaro simple 


Din categoria soluţiilor fixa i ji 
apoase care conțin numai iara ole se ja vak 
fei de fixare simplă este foarte ugor de executat "ek os I 
slate de oe are un mare dezavantaj: ea creează, gi 
ri iai bag wor: in caro" se poate produce o develo ie 
aN imaginii fotografice si prin aceasta dose ; 
ie area cu ajutorul soluției do fixare simplă, a a 
îi oare mai ales atunci cînd materialul fotogr fio fost. 

prelucrat prealabil într-o solu Erao. p Lont 


; $ ție revelat i 
si nu a fost trecut printr-o baie i di oare energică, 
Daio acidă. P baie intermediară de apă sau printr-œ 
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Nr. 2 
Soluţie de fixare acidă, cu acid sufurie 


Tiosulfat de sodiu. . s e e soe es sret 250 g 
Sulfit do sodiu anhidru . «= « «< ett tt a a 
Acid sulfuric 40% > <- s essre as ga 
ADE i. € Ea ami eck ja e es pina la 
Nr. 3 
Solufio de fixare acidă, eu acid acetic 

Tiosulfat de sodiu. . . < hk k tt tt n 250 g 
Sulfit de sodiu anhidru . . + < ++ son < 25 g, 
Acid acetic 30%. e-s 6 et he tt tet = a 


APĂ crete ce eens MEKIN eines 


` Nr. 4 
Solufie de fixare acidă, eu metabisuliit de potasiu 


Tiosulfat de sodiu . . . -s sos so ne 250 g 
Metabisulfit de potasiu . . > - + -= == < 30 g 
Apă eee n pînă la 11 


fn 1 1 soluţie de fixare acidă se pot trata aproape 80 
negative sau 60 copii pe hîrtie fotografică cur dimensiunile de 
9 x 12 cm. 

Soluţia de fixare acidă poate fi păstrată timp de cîteva 
luni, la temperatura normală a camerei. 

Tehnica preparării soluţiilor de fixare acide prevede o 
anumită ordine de dizolvare: a substanțelor; în caz contrar, 
ate pee stricarea atît a soluţiei, cit si a materialului 

atat. ; 

: Solutia de fixare acidă se prepară in modul următor : se 
dizolvă tiosulfatul de sodiu în apă fierbinte (70—80°) într-un 
vas separati. Într-un alt vas — dacă reţeta prevede utilizarea 
acidului sulfuric sau acetic și a sulfitului de sodiu — la început 
se dizoly soida pînă la concentrația procentuală necesară 
(aria trebuie introdus în apă, puţin cite putin, iar nu invers) ; 
onpa = solutia so lasă să stea 10—15 min, după care se 

mee alaita care conține sulfitul de sodiu (conform retetei). 
Ne aa da bn Ae poani într-un vas în care se găseşte 

; N u dizolvat (amestecarea soluţiilor: - 
misă mämai dup Piia or eompietä). Daci so Introbuinjani 
adăugate direct în vee eae re. „Aceste pot fi 
fi dizolvate în prealabil, sulfat de sodiu, fără a mai 

Dizolvarea tuturor imi 
ceput într-o cantitat k ; voa Shines sa faco la în- 

i trial cecului 0 de apă ceva mai mică (fata d 
hae in reţetă), iar după aceea, după amestecare vält 
substantelor, volumul total al soluţiei so adu erage 
prevăzut de reţeta respectivă, OG Binh în oel 
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fn nici un caz nu este permis să 
în care so găseşte tiosulfatul de sodiu, 
acidului, tiosulfatul de 
care va da o culoare läpto 
astfel de soluţie, operaţia do fix 
jar sultul liber poate adera la stratul 
fotografic, dînd pete gi depuneri care nu mai pot fi indepartate. 

Soluţia de fixare acidă trebuie să fie transparentă și nu 
trebuie să aibă nici un fel de sedimente. În timpul lucrului, 
oa îşi modifică proprietăţile. Această, modificare este conditio- 
mată în primul rind de neutralizarea, soluţiei de către substanța 
_ alcalină (provenită din soluţia revelatoare) introdusă de către 
“straturile de emulsie ale materialului fotografic. De aceea, 
în cazul utilizării unei soluţii de fixare învechite, va trebui 
să se verifice în prealabil aciditatea acesteia.. Verificarea se 
face inmuind în soluție p hirtie de turnesol albastră; dacă so- 
lutia este. bund, hirtia de turnesol va căpăta o culoare roșie. 


deoarece în urma acţiunii 


are va decurge foarte încet, 


Soluţii de fixare -pe ntru întărirea stratului de gela- 


tină 


Soluţia, de fixare pentru întărirea, stratului de gelatină 
este o soluţie. apoasä de tiosulfat de sodiu, căreia i se adaugă 
diferite substanțe care intärese gelatina. Dintre” aceste sub- 
stante cele mai des utilizate sînt sulfatul dublu de aluminiu 
si potasiul) cum şi alaunii de crom. Citeodata, pentru întă- 
rirea gelatinei se întrebuințează formalina. 

Aceste soluții de fixare măresc duritatea stratului de 
emulsie și micșorează prin aceasta posibilitatea de deteriorare 
a acestuia. In afară de aceasta, soluţiile de fixare cu alauni 
sau formalinä micşorează gradul de umflare al gelatinei din 
cauza apei, în “timpul . spălării, ugurind usoarea materialului 
fotografie. Întărirea emulsiei permite uscarea materialului foto- 
grafic la, temperaturi mult mai ridicate decit cele normale. 

A Soluţia de fixare pentru întărirea golatinei necesită o mai 

mare atenție decit soluțiile de fixare acide atit la utilizare, cit. 
gi în timpul preparării lor. Tehnica preparării acestor soluții. 
prevede următoarea ordine de dizolvare a substanţelor: în- 
tr-un vas reparat, in apă fiorbinto, se dizolvă cantitatea de. 
tiosulfat de sodiu presorisä de reţetă; într-un alt vas, după. 
metoda descrisă mai sus pentru substanţele de fixare acide, 
se prepară, soluţia de bisulfit de sodiu (sulfit de sodiu şi acid 


1) Cunoscut şi sub numele de alaun de alauminiu sau alaun (n. r. Ed. T.).. 
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so toarne acidul în soluția» 


sodiu se descompune gi degajă sulf,. 
ast soluţiei, fäeind-o tulbure. Într-o- 


de emulsie al materialului. 
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sulfuric) ; într-un al treilea vas so dizolvă alaunul de aluminiu 
sau do crom. După prepararea tuturor soluţiilor, cea, de-a, 
doua soluţie, care conţine bisulfitul de sodiu, se adaugă încet 
la soluţia care conţine tiosulfat de sodiu; apoi, la solutia 
obţinută se adaugă soluţia care conţine alaunii. După aceasta, 
în soluţia, do fixare so adaugă apă reco pînă la obţinerea volu- 
mului prevăzut în rețetă. i Ne, 

La prepararea soluţiilor do fixare pentru intärirea ge- 
latinei trebuie menţionat; că nu este permis sä se toarne soluţia, 
de alaun în soluţia de tiosulfat de sodiu, deoarece in acest caz 
se va descompune tiosulfatul de sodiu cu degajare de sulf, 
ceea, ce provoacă stricarea soluţiei preparate. Alaunii trebuie 


-dizolvati în apă rece şi adăugaţi abia la soluția rece de tiosulfat 


-de sodiu. M g N i 
Proprietăţile intäritoare ale soluţiei de fixare se manifestă, 
bine ‘doar într-un anumit mediu acid. Modificarea acidității 
soluţiei de fixare în timpul lucrului, din cauza substanţei alca- 
‘line aduse din revelatori sau din cauza. diluării soluţiei prin 
apă (adusă din chiuveta intermediară de spălare) are o influență 
negativă asupra proprietăților intäritoare si câteodată poate 
strica imaginea, fotografică. Soluţiile de fixare care contin alauni 
de aluminiu sînt mai putin sensibile față de modificarea aci- 
-ditätii soluţiei şi din această cauză sînt; mai des folosite in prac- 
ticä. Alaunii de crom se întrebuințează doar pentru soluţiile 
de fixare destinate pentru obţinerea unei întăriri foarte accen- 
tuate a gelatinei. Introducerea în soluție a acidului boric 
mărește stabilitatea soluţiei de fixare în timpul lucrului. 
În timpul folosirii soluţiilor de fixare pentru întărirea 
gelatinei, în cazul micșorării acidității soluției, este posibilă 
apariția unei depuneri fine, albe, peste stratul de emulsie 
{adică în soluţie se găsește alaun) sau a unei depuneri verzui, 
dacă în soluţie există alaun de crom. Pentru a conserva pro- 
Prietätile de întărire a gelatinei ale soluţiei de fixare, este 
recomandabil ca spălarea intermediară, să, fie uşor acidă. 


Se dau mai jos cele mai utilizate reţete de soluţii de fixare 
pentru întărirea gelatinei : 


Nr. 5 
Soluţie de fixare ncldă, cu alaun pentru întărirea 
gelatine! 
Tiosulfat de sodiu, a 250 
Sulfit de sodiu anhidru,. . . 0. + 15 z 
Acid acetle 30%, , K NI 45 ml 
AOUN. w E aron EA a t TETEN 15 g 
ABB EEA EE SI ’ E pînă la 11 
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Nr. 6 

Soluţie de fixare eu alauni de erom, pentru întărirea 
gelatinel 

Tiosulfat de sodiu . 


Mosulfat de sodiu. ..... E KEN KEN 300 g 
Sulfit do sodiu anhidru ..... . 18 g 
Acid sulfuric 5% "vs x x vin aa kin oo 40 ml 
Alaun de crom L 32 g 
ADE a a: oe Wi Ja ai in a KN » pinäla 11 
Nr. 7 
Solujie de fixare eu acid boric, pentru întărirea 
gelatinei 
Tiosulfat de sodiu. . . . .. oe . . . 6 250 G 
Sulfit de sodiu anhidru ... 0. 15 g 
Avid -icătie 30% sa maa a eee a 45 ml 
Acid: Bore: 24.272. 308 ae Wee ee 8g 
Alaun (sulfat dublu de aluminiu si potasiu) . 15 g 
) Apa... 2.2 e ee oe ee ee, pinäla 11 
Nr. 8 
t Solufie de fixaro eu formalină, pentru întărirea 
| e adi gelatinei 
| Tiosulfat de sodiu. ......... E 250 g 
p Sulfit de sodiu anhidru. . . ..... e+ 50g 
Formalinä 40% ...... fno fe. at bya 5 JA MI 
Api sc... o,a .. s. o. Dinăla 11 


Cantitatea de materiale fotografice care pot fi tratate 
în aceste soluții de fixare este aproximativ aceeași: într-un. 
litru de soluție pot fi tratate circa 80 negative sau 60 copii 
fotografice cu dimensiunile de 9 x 12 cm. În cazul cînd se 
face o spălare intermediară acidă (între developare si fixare). 
cantitatea materialului tratat poate fi mărită de aproape două 
ori. 

Soluțiile de fixare pentru întărirea gelatinei, indicate mai 
sus, pot fi păstrate in vase închise ermetic, timp de -citeva. 
luni (excepție face soluția de fixare cu formalină, care nu poate 
fi păstrată timp îndelungat). i 15 

Solutiile de fixare acide, pentru intärirea gelatinei, tre- 
buie sä fie limpezi după preparare. Separarea sulfului sub- 
formä de tulbureală cenușie, fenomen care se. observă în unele: 
cazuri, poate fi provocată de următoarele cazuri : a) din cauza. 
unei concentraţii mari a acidului din soluţie; b) din cauza 
calităţii nesatisfăcătoare a sulfitului de sodiu folosit; e) din 
cauza, temperaturii prea mari a soluţiei, la prepararea sau la. 
păstrarea, acesteia. 
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Soluţii do fixaro rapide 


Soluţiile de fixare rapide sînt soluţii do tiosulfat do sodiu 
si clorură de amoniu, în apă. Citeodată acosto soluţii au con- 
comitent atit proprietăţi acide, cit si propritäji do întărire 
a gelatinei, 

Se recomandă următoarea reţetă do soluţie de fixare 


rapidä, simplă : 


Nr. 9 
Soluţie do fixare rapidă 
Tiosulfat de sodiu . es ee ee ee 2004 
Clorură de amoniu . s. e sss sosser en 40 g 
Apă sss’ were a saa a PIIRIN “Ps 


Pentru prepararea unei soluţii de fixare rapidă cu o ac- 
iune de întărire a gelatinei se recomandă următoarea reţetă : 


Nr. 10 
Solufio de fixare rapidă pentru întărirea gelatine! 
Tiosulfat de sodiu ........... 3504 
Clorură de amoniu . < < ss 6 50 g 
Sulfit de sodiu anhidru. . <. «0 «o. 15 g 
Acid acetic 30% «ssa rest ne 45 ml 


Acid borie s ss ss es cs... 
Sulfat dublu de amoniu si: potasiu. . . 
Apă e s 5 cee ete ee oe os pind la » 


Soluţiile de fixare rapide pot sä producă înălbirea imaginii 
fotografice ; din această cauză, copiile si negativele cu granu- 
latie fină trebuie scoase din soluţie după cîteva minuto de tra- 
tare (5—10 min). Negativele si copiile fotografice tratate in 
soluţii de fixare rapide necesită o spălare mai îndelungată în 
apă decît aceleași materiale tratate in soluţii de fixare normale 
sau acide. b 
K SPALAREA 


Spălarea materialului fotografic dovolopat si fixat; este o 
operaţie obligatorie atât la trataroa negativului cit si a pozi- 
tivului. Spälarea materialelor fotografico se face cu scopul do a 
indepärta complot, din stratul do emulsio si din suportul do 
hirtie, intreaga cantitato do tiosulfat do sodiu, a särurilor com- 
plexe do argint. formato in procosul fixärii, cum si a celorlalte 
substanțe chimice din compoziţia solutioi de fixare. Substan- 
tele chimice rămase în stratul de emulsio gi în suportul de hîrtie, 
mai ales tiosulfatul de sodiu, pot să provoace docolorarca ima- 
ginii fotografice sau apariția unor pete galbene pe aceasta. 
Viteza de spălare a sărurilor do tiosulfat do sodiu cum și 


154 


Scanned with CamScanner 


a celorlalte săruri solubile, formate in stratul de gelatină al ma- 
terialului fotografic in timpul fixării, depinde de un gir întreg 
de factori, care sînt; deseori în strinsä legătură între ei. Cei mai 
importanţi factori sînt următorii : a) felul sărurilor formate în 
stratul de emulsio ; b) viteza de difuzie a sărurilor solubile din 
straturile de emulsie în apa de spălare; e) compoziţia băii de 
fixare ; d) temperatura apei de spălare; e) tehnica spălării. 

Spălarea completă a tuturor substanțelor chimice din 
stratul de emulsie este posibilă numai în cazul cînd în acest 
strat, s-au format în procesul fixării, săruri ușor solubile. În 
acest scop, după fixarea obişnuită, materialul fotografic trebuie 
supus unei tratări suplimentare, într-o soluție proaspătă de 
tiosulfat de sodiu, care asigură formarea în stratul de emulsie 
a sărurilor de argint uşor solubile şi a tiosulfatului de sodiu. 
Respectarea acestei reguli este foarte importantă, în special 
la tratarea materialelor fotografice destinate pentru păstrare 
îndelungată, cum si a emulsiilor cu granulaţie fină, deoarece 
acestea din urmă se spală mai greu decît cele cu granulaţie mare. 

Difuzia se produce cu atit mai repede cu cit este mai 
mare diferența dintre concentraţia sărurilor solubile, aflate- 
în stratul de emulsie al materialului fotografic si concentrația. 
acelorași săruri în apa de spălare. Dacă materialul fotografie din 
baia de fixare se trece în apă curată, în primele cîteva minute 
procesul de spălare se desfăşoară foarte repede ; sărurile solu- 
bile difuzează energic din stratul de emulsie, trecînd în apa de 
spălare. Pe măsură ce aceste săruri se adună în apa de spălare, 
viteza, de difuzie scade treptat şi atunci cînd se atinge o con- 
centratie egală a sărurilor din stratul de emulsie si a celor 
din apa de spălare, difuzia se întrerupe complet. Prin urmare, 
oricât ar sta materialul fotografic într-o astfel de baie, nu se. 
poate obţine spălarea completă a tuturor sărurilor. Spălarea: 
completă a sărurilor solubile este posibilă numai în cazul 
cînd stratul fotografie este supus unei spălări succesive, în 
mai multe băi cu apă curată. 

Pentru mărirea vitezei de spălare a sărurilor solubile, 
afară de împrospătarea băilor, un rol important îl are agitarea 
apei de spălare sau a materialului fotografic. Dacă soluţia nu se 
agită, atunci sărurile solubile, în procesul de difuzie din stratul 
de gelatină vor crea deasupra suprafeţei emulsiei materialului 
fotografie un strat do soluţie cu concentraţie destul de mare 
în săruri. Acest strat va trece încet in apa de spălare, pind 
cînd se va obţine o concentraţie egală a sărurilor din acest strat 
si apa de spălare. Drept rezultat, în stratul de emulsie va rămîne, 
aproape obligatoriu, o cantitate oarecare de săruri nedizolvate. 
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Viteza, do spălare a sărurilor solubile depinde de asemenea, 
şi do temperatura apoi do spălare, dooarece de temperatura, 
soluţiei depindo gradul do umflaro al stratului de gelatină al 
materialului fotografic. O umflaro considerabilă a stratului de 
gelatină va determina po do o parte o difuzie mai energică a 
sărurilor solubile, iar po do altă parte va necesita o uscare mai 
îndelungată, În cazul unei umfläri puternice, stratul devine 
foarte moale, lucru care măreşte posibilitatea deteriorării ace- 
stuia în timpul spălării şi uscării. 

Spălarea materialelor fotografice se poate face în mai 
multe feluri ; cele mai utilizate sînt următoarele ; a) spălarea, 
în apă curgătoare ; b) spălarea prin înlocuirea succesivă a apei; 
+) spălarea sub duş. Temperatura apei de spălare, care asigură 
o spălare optimă și o uscare normală este de 14—18°C. Durata 
spălării depinde de un număr foarte mare de factori ; în medie, 
ea oscilează de la 10 la 60 min. 

n cazul spălării cu apă curgătoare, este necesar ca apa 
să ajungă în chiuvetă, de jos în sus, cu presiune, trecînd prin- 
“r-un fund de plasă ; apa trebuie să acopere stratul de emulsie 
al materialului fotografic. ridicîndu-se deasupra acestuia cu 
1—2 em. Un strat mai gros de apă deasupra materialului foto- 
grafic nu permite o mărire a vitezei de spălare. 

Turnarea apei de sus în jos, în chiuvetă, nu asigură o spă- 
lare perfectă chiar în cazul cînd se consumă o cantitate mare 
de apă sau al unei spălări îndelungate, deoarece aproape tot- 
deauna, în acest caz, în vasul de spălare rămîne o cantitate 
oarecare de apă care conţine solvite săruri din soluţia de fixare ; 
1a stabilirea unui echilibru între concentraţia, acestor săruri în 
apă și în stratul de emulsie, procesul de spălare se întrerupe, 
operaţia de spălare nefiind astfel dusă pînă la capăt. 

Spălarea, materialului fotografie, prin înlocuirea succesivă 
a apei de spălare, dă rezultate mai bune, şi necesită în acelaşi 
timp un consum mult mai mic de apă si de timp. În cazul 
acestei metode de spălare, materialul fotografic se transportă 
succesiv dintr-o paie în alta sau se înlocuieşte din timp in timp 
apa din chiuvotä cu altă apă proaspătă. Volumul apei din chiu- 
vetă trebuie Bă fie astfol, încât; deasupra omulsiei sä so găsească 
un strat do 1—2 em, Chiuveta, so mişcă mereu pentru a permite 
agitarea apei, atît timp cât materialul osto înăuntru. La ince- 
putul procesului de spălare, adică aproximativ. în primele 
15 min, apa trebuie schimbată, pe cit posibil, mai des (la apro- 
ximativ fiecare B min) ; numai după aceea, se poate mări treptat 
timpul de spălare în aceoași apă ; trobuio procedat în acest fel, 
deoarece la început se produce o spălare mai activă, şi apoi 
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so spală doar urmele do säruri, a căror concentraţie scade mult. 
Numărul total do presehimbări trebuie să fie do aproximativ 
şase, In timpul transportärii materialului fotografie dintr-o 
chiuvotă in alta sau la sourgoron periodică a întregii cantităţi 
do apă din chiuveta do spălare, este necesar să se lase timp 
«lo jumätato do minut ca apa do spălare sä se scurgă do pe 
stratul do emulsio. 

Rozultate optime se obţin prin spălare sub dug, deoarece 
în acost caz apa de spălare nu numai că pătrunde bine în stratul 
«lo omulsio al materialului fotografie, favorizind o spălare mai 
rapidă a särurilor solubile, dar în același timp, distruge si stratul 
dintre omulsie și apă, format din sărurile care difuzează. Spä- 
larea sub duș poate fi realizată prin mai multe procedee. Ca - 
oxemplu so poate arăta spălarea prin intermediul pulveriza- 
toarolor, care dirijează sub un unghi oarecare un jet puternic 
de apă peste stratul do emulsie al materialului fotografic. În 
acest caz, apa pătrunde rapid în stratul de emulsie (în toată 
adîncimea stratului) și spală energic toate sărurile solubile din 
golatinä. ‘ i 
Trobuio insistat; în special asupra spălării copiilor fotogra- 
fico po hirtio, deoarece rebuturilo cele mai mari din cauza spä- 
lärii insuficiente apar la tratarea imaginii fotografice pe hîrtie. 
Procesul spălării emulsiilor de pe hirtia fotografică decurge 
intrucitva altfel decît; spălarea straturilor de emulsie depuse pe 
celuloid sau pe sticlă. La spălarea copiilor fotografice, cea mai 
maro parto din sărurile solubile este îndepărtat; (spălat) în 
primele 5—8 min, timp după care spălarea se încetinește mult 
si câteodată pentru a termina procesul, este nevoie de 1% ore. 
Încetinirea procesului de spălare se explică prin faptul că fibrele 
suportului de hîrtie au o capacitate mult mai mare de a reţine 
sărurile solubile decît straturile de gelatină. A b 

Vitoza do spälare a copiilor pe hirtie dopinde de tipul 
suportului (cu cit este mai subtire suportul de hirtie, cu atit 
procesul de spălare decurge mai repede), de temperatura apei de 
spălare, cum și de caracteristicile soluţiei de fixare ; in cazul 
do față, are importanță faptul dacă soluția întăreşte sau nu 


gelatina. 
î i latinei, soluţii care contin alauni de crom, decurge 
a pede decit "spălarea copiilor tratate în soluţii cu alaun 


w re cea mai bună gi mai rapidă a copiilor fotografico 
‘so obţine, ca si la negative, prin spălare sub dug, sau prin asa 
mumita metodă do spălare în cascadă (fig. 48). 
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Copiile care urmează sä fie păstrate timp îndelungat; tre- 
buio spălate perfect pentru îndopărtarea completă a tiosulfa- 
tului de sodiu, Deoarece în condiţii industriale obișnuite, practic, 
esto aproape imposibil sä so realizeze acest lucru, se intrebuin- 
teazä substanţe speciale, care distrug tiosulfatul de sodiu. Există 
foarte multe roteto de substanţe care distrug tiosulfatul, însă 
majoritatea au o slabă eficacitate. Cel mai bun procedeu care 
permite îndepărtarea rapidă a tiosulfatului de sodiu din copiile 
fotografice este următorul. După prima spălare energică, copiile 
fotografice se introduc pentru 5—6 min într-o soluţie care are 
următoarea compoziţie : 


(MONIN) (apă oxigenată). . . . . . . . £125 ml 
Amofiac. 501903 as e e oa pazit 100 ml 
ADE 1157 63 Bee e Dag eS pina la Kiviä 


În 11 din această soluţie care distruge tiosulfatul de sodiu 
se pot trata aproape 60—70 copii fotografice cu dimensiunile 
de 9 x 12 cm. Soluţia nu se păstrează bine; de aceea trebuie 
preparată chiar înainte de întrebuințare. Păstrarea soluției 
trebuie făcută numai în vase deschise. 

După tratarea copiei. fotografice în soluţia ce distruge 
tiosulfatul de sodiu, trebuie spălată timp de 10—15 min. În caz 
de colorare a portiunilor albe ale imaginii fotografice, copia va 
trebui supusă (înainte de spălarea finală) unei tratări, timp de 
2 min într-o soluţie de sulfit de sodiu de 1%. 

După spălarea finală, pe unele. materiale fotografice (mai 
des pe negative) se poate descoperi o structură granuloasă a 
suprafeţei gelatinei, care este luată câteodată drept granulozi- 
tate a imaginii. Structura granuloasă a gelatinei, denumită 
deseori „granulaţie falsă“ poate fi condiționată de utilizarea 
apei dure la tratarea fotografică sau la prepararea emulsiei foto- 
grafice. În timpul tratării fotografico, sărurile de calciu (exis- 
tente în apa dură) trec în combinaţii insolubile in apă si dau 
o structură granuloasă gelatinei; îndepărtarea acesteia este 
posibilă prin spălarea materialului, după fixare, într-o soluție 
1—2 °/, de acid clorhidric sau do acid citric. Cind stratul de gela- 
tind se tratează cu acid, sărurile de calciu treo in combinaţii 
solubile gi sînt ugor. spălate do api, După co a fost tratat in 
acid, materialul fotografio so spală bino. ee 

Se recomandă ca materialele fotografice care trebuie păs- 
trate timp îndelungat; (mai mulţi ani) să fie supuse și unei 
spălări suplimentare în apă distilată sau în apă provenită din 
topirea zăpezii. Datorită acestei spălări suplimentare într-o apă 
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din care lipsesc complet sărurile, se îndepărtează toate urmele 
de săruri solubile din stratul de emulsie rimase după spălarea. 
obişnuită; în acest fel so asigură stabilirea imaginii foto- 
gratice. / 

x USCAREA 


După spălare, matorialul fotografic trebuie sä fie uscat. 
Usearea poate fi executată prin diferite procedee : in condiții 
obişnuite de cameră sau cu ajutorul unor dispozitive speciale 
de uscare (dulap, cameră de uscare etc.). Procedeul de uscare 
poate influența într-o anumită măsură calitatea, imaginii foto- 
grafice (densitatea gi contrastul imaginii, suprafaţa stratului 
de emulsie). Pentru uscarea: negativelor gi a pozitivélor, se intre- 
Duinteazä de obicei diferite dispozitive. Negativele de sticlă se 
usucă pe suporţi speciali, iar peliculele se usucă pe tamburi, prin. 
suspendarea cu ajutorul unor cirlige speciale, cum şi în camere 
speciale de uscare. Copiile pe hirtie pot fi uscate fie suspendate, 
fie asezind copiile pe tifon sau plase metalice și introducindu-le: 
apoi in dulapul de uscare, fie prin aplicarea copiilor fotogra- 
fice pe sticlă, pe celuloid sau pe foi metalice (pentru obţinerea 
unui luciu pronunțat). : 

Principalele reguli de uscare, independent de metoda utili- 
zată, sînt următoarele : E 

a) uscarea, trebuie făcută într-o încăpere sau într-un dulap, 
uscat, fără praf. Nu trebuie să se executie uscarea în curent, 
deoarece în acest caz, praful, antrenat de curentul de aer, 
poate cădea pe stratul umed al emulsiei, aderînd la acesta: 

b) temperatura aerului din încăperea in care se face 
uscarea, trebuie să fie de circa 24—25°C, deoarece la o tempe- 
ratură mai înaltă este posibilă o topire a suprafeţei gelatinei (dacă 
stratul de emulsie a fost în prealabil întărit sau dacă accesul 
aerului se face cu ajutorul ventilatorului, temperatura aerului 
poate atinge 40°C); 

o) uscarea, trebuie sä fie uniformă (nu se admite mutarea 
materialului foto,z2fic în timpul uscării dintr-o încăpere reco, 
într-o altă încăpere caldă și invers), deoarece în caz contrar 
pot apărea pete mari do neinläturat ; po 

d) nu este permisă o a dona spălare a materialelor foto- 
grafice partial uscate, deoarece din cauza întinderii neunifarme 
a gelatinei, pot apărea dungi. A 

Metodele cele mai oficaco caro permit aocelerarea proce- 
sului de uscare sînt următoarele : a) suflarea aerului încălzit 
spre stratul de emulsio cu ajutorul ventilatorului; cu cit va fi 
mai energie accesul aerului spre stratul de emulsie, cu atit 
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mai repede se va produce uscarea ; b)-introducerea stratului" de 
emulsie, timp do 5—6 min în alcool etilic anhidru (alcoolul até 
proprietatea do a scoate energie apa din gelatinä si do'a so 
evapora rapid in timpul useiirii). În cazul folosirii băii do alcool, 
imaginea fotografică so acoperă câteodată eu o depunere fină, 
albăstruie sau capătă o structură rotieularä. În aceste cazuri, 
materialul fotografic trebuie înmuiat din nou in apă gi useat, 
în condiţii normale. Regonerarca alcoolului (îndepărtarea apei 
pe care a absorbit-o) se face introducind sulfat; do calciu (ghips- 
deshidratat) în alcoolul utilizat; sulfatul de calciu se combină, 
cu apă şi formează un precipitat insolubil. După filtrarea acestui 
precipitat, alcoolul poate fi utilizat; din nou. 

Uscarea rapidă, energică, mărește, în general, densitatea 
şi contrastul imaginii fotografice. Materialele fotografice cu 
stratul de emulsie întărit pot fi uscate la temperaturi înalte ; 
temperatura aerului folosit pentru uscare poate fi cu atît mai 
înaltă cu cit stratul de gelatină este întărit mai puternic. 

Pentru o uscare mai rapidă și mai uniformă, umezeala, 
trebuie îndepărtată din ambele parti (fete) ale materialului 
fotografic, prin tamponare cu vatä sau, și mai bine, cu buretele 
de cauciuc (caticiucul trebuie să fie moale și noted); se'reco: 
mandă de asemenea suflarea ambelor fete ale materialului foto: 
grafic cu aer, cu ajutorul unor dispozitive speciale ca de exemplu 
uscätoare electrice de tip ,,Foen‘‘ etc. — 

Pentru a proteja negativele uscate de praf şi deteriorări, 
ele trebuie introduse în plicuri de hirtie albă transparentă sau 
în lăzi (cutii speciale) cu compartimente. În timpul păstrării, 
negativele trebuie numerotate şi notate într-un registru, cu 
ajutorul. căruia, se poate găsi repede negativul necesar. t 

Copiile fotografice pe hîrtie se păstrează bine în albume, 
plicuri sau în rame. : j 


TRATAREA PLĂCILOR FOTOGRAFICE 


Tratarea plăcilor fotografice so faco do obicei în chiuvete 
orizontale, ale căror dimensiuni depășese intrucitva formatul 
plăcii fotografice. Mult mai rar se utilizează chiuvete verticale, 


destinate tratării simultane a 6—12 plăci fotografice. 


Soluţia revelatoare, a cărei temperatură a fost in prealabil 
adusă pind la valoaren necesară (18 sau 20°) so toarnă Par 
veta orizontală, destinată pentru revelator. Soluţia d A v 
se toarnă do asomonoa în chiuveta orizontală Jenpesttn än 
are uneori un format dublu faţă do formatul'plävii fotogr: 


care trebuie tratată (formatul dublu permite să se fixeze 
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concomitent două plăci ceea co este mai recomandabil din punet 
de vedere productiv). Temperatura soluţiei do fixare poate varia 
de la 12 la 20°O; cu cit este mai înaltă tomperatura soluţiei 
do fixare (intro limitele indicate), cu atit aetiunea acesteia, este 
mai rapidă. Nivelul soluţiei revelatoare gi al soluției de fixare 
trebuie să fie de circa 1—1,5 em deasupra stratului de gelatină, 
Îutre chiuvetele cu revelator gi cu. soluția de fixare, se așază, 
chiuveta, în care se gäsoste apă curgătoare sau apă acidulată. 
Cea do a patra ohiuvotä, destinată pentru spălarea finală cu 
apă, este de obicei mult mai mare decît celelalte, pentru a 
permite spălarea în acelaşi timp a cîtorva plăci fotografice. 
i O bună calitate a spălării se asigură, după cum s-a arătat 
mai sus, cu ajutorul cîtorva chiuvete de spălare. Temperatura 
apei de spălare, cum si a soluţiei de fixare poate varia in limi- 
tele de 10—18°C ; cu cit este mai ridicată temperatura apei, cu 
atît spălarea finală este mai rapidă. 

| Placa fotografică ce trebuie developată se introduce cu 

Å atenție în soluția revelatoare si se acoperă imediat cu soluţie; 
în acest scop trebuie mișcată chiuveta, dintr-o parte în cea- 
laltä. Developarea se face fie în întuneric complet, fie la lumina 
dată de o lampă prevăzută cu un filtru, care lasă să treacă 
doar radiaţiile care nu impresionează stratul fotosensibil al 
categoriei de plăci fotografice prelucrate. Pentru a proteja 
materialul fotografic faţă de acţiunea unei alte lumini care 
ar putea eventual pătrunde în încăperea în care se lucrează 
(laboratorul fotografic), de obicei, la începutul developärii; 
chiuveta în care se găseşte placa fotografică se acoperă cu 
ajutorul unei bucăți de placaj sau de carton ; după cîteva minute, 
pericolul voalării seade mult, deoarece in cursul developării 
emulsia fotograficä pierde mult din sensibilitatea, sa. 

E | decursul întregului proces de developare, este necesar 
sä se miște chiuveta pentru agitarea energică a soluţiei, deoa- 
rece în caz contrar pot apărea pete, puncte si alte defecte 
asemănătoare, Agitarea energică a soluţiei revelatoare favori- 
zează de asemenea întărirea contrastului imaginii. 

timpul developării, temperatura soluţiei trebuie să fie 
constantă, deoarece cele mai mici oscilaţii vor influenţa ime- ' 
diat proprietatea sa reducătoare. Tolerantele maxime admise 
pentru variaţia, temperaturii soluţiei în decursul unui proces 
do tratare mnt + 4°. In cazul variațiilor bruste de tompo- 
vatură, după fiecare developare osto necesar să so readucă 
temperatura soluţiei pînă la valoarea necesară (prin încălzire 
sau prin răcire). Cu cit cantitatea do soluţie din chiuvetă este 
mai mare, cu atit temperatura so menţine mai, constantă. 
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În unele cazuri, cind condiţiile de temperatură ale încăperii 
nu permit să se ţină constantă temperatura necesară a soluţiei, 
chiuveta cu revelator se introduce într-o baie specială, în care 
se toarnă o cantitate mare de apă, care are temperatura nece- 
sară pentru soluţia revelatoare. 

În acest caz, cu cit volumul do apă este mai mare, cu atît 
temperatura revelatorului este mai constantă. 

În cazul folosirii unei bii, trebuie observat; ca apa să nu 
pătrundă în timpul agitării în soluţia revelatoare. În acest caz, 
cu cit sînt mai înalte marginile chiuvetei, cu atât; ea este mai 
comodă pentru lucru. 

Plăcile fotografice care permit tratarea lor la o lumină 
oarecare inactinică (de exemplu ortocrom, insensibil la lumină 
rosie închisă) pot fi scoase din chiuvetä in timpul dovelopärii 
pentru a controla desfășurarea procesului. Trebuie acordată 
o mare atenţie la scoaterea plăcilor din chiuvetä, tinindu-le de 
muchiile sticlei ; cele mai mici neatentii pot duce la rebuturi 
(zgirieturi, cojiri, rosäturi etc.). 

Observarea plăcii fotografice în curs de developare, în 
dreptul becului nu trebuie să fie de lungă durată, deoarece se 
poate produce voalarea din cauza aerului sau a luminii. Voa- 
larea din cauza aerului, care se manifestă sub forma unei 
depuneri cenuşii puternice pe imagine, este provocată de faptul 
că revelatorul ce se află în apropierea emulsiei fotografice se 
oxidează în aer. Voalarea din cauza luminii se poate produce 
datorită acțiunii -unor raze actinice care tree prin filtru si 
acționează asupra granulelor fotosensibile de halogenură de 
argint. Trebuie să se menţioneze că observarea desfășurării 
procesului de developare la tratarea materialelor fotografice 
moderne nu este obligatorie, ci din contra, poate fi dăună- 
toare, deoarece atit fotosensibilitatea cit şi sensibilitatea la 
culori a acestor materiale este foarte mare, astfel că este foarte 
probabilă apariţia voalării acestor materiale. Afară do aceasta, 
este foarte greu să se determine cu precizie timpul necesar 
tratării unui anumit negativ, prin simpla observare a imagini 
la lumina întunecată a lămpii de laborator, deoarece diferitele 
sortimente de materiale fotografice si diferitele imagini se com- 
portă în mod diferit; în procesul de developare, chiar în salap 
identice. Unele imagini apar repede pe partea cealaltă (fără 
emulsie) a plăcii fotografice, în altelo apar dimpotrivă, N 
astfel că nu este recomandabil sä so urmărească aceste oh cii 
foarte putin concludente. Esto mult mai bino să se za oe 
otdeauna negativele într-o soluţie revelatoara dată, un n a 
timp, determinat pentru fiocaro tip do material fotografie, 
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ajutorul unor probe făcute în prealabil. Posibilităţile de corec- 
tare a erorilor de expunere, prin moditicarea timpului de deve- 
lopare al negativului, sînt; foarte limitate. 

Tn timpul lucrului, fiecare soluţie revelatoare isi modifică 
proprietätilo din cauza epuizării principalelor substanțe chi- 
mice şi datorită imbogätirii in bromuri, care tree din straturile 
de emulsie ale materialului fotografie in soluţia revelatoare. 
Din această cauză, nu trebuie să se developeze o cantitate mare 
de plăci fotografice în aceeaşi soluţie, deoarece după un anumit 
nuinăr de plăci tratate, fiecare negativ următor va diferi 
de cel precedent atit prin densitatea generală de inne- 
grire cit si în privinţa contrastului (in special a părților umbrite). 
De obicei, rövelatorii folosiţi pentru plăcile fotografice permit 
să se trateze în medie 4—5 plăci in 200 ml soluție. 

~ După developare, placa fotografică se trece in bazinul sau 
chiuveta cu apă de spălare. Este de dorit ca în acest bazin 
apa. să fie curgătoare sau să fie des înlocuită. Citeodatä, in 
special în cazul folosirii revelatorilor energici, în baia destinată 
pentru prima spălare se adaugă cîteva, picături de acid acetic. 
În acest caz, procesul de developare se întrerupe instantaneu, 
ceea ce protejează imaginea de o supradevelopare, iar în unele 
cazuri chiar şi de apariţia unei voalări. Prima spălare interme- 
diarä este de obicei scurtă; se poate trece doar placa prin 
chiuvetă, mai ales atunci cînd apa este acidulată. În același 
timp, însă, durata primei spălări intermediare favorizează pă- 
strarea proprietăților soluției de fixare şi prin aceasta asi- 
gură o probabilitate mult mai mică în ceea ce priveşte posibili- 
tatea apariţiei petelor şi a voalării dicroice pe materialul foto- 
grafic, în timpul fixării. 

În unele cazuri, spălarea intermediară poate îmbunătăți 
mult calitatea imaginii negative, mai ales atunci cînd developarea 
s-a făcut într-un revelator care conţine o cantitate mare de 
bromură de potasiu, caré frineazä redarea detaliilor din umbre 
și creează prin aceasta un contrast mărit al imaginii. În acest 
caz, se produce parcă o developare suplimentară a detalilor 
aflate în umbră. Explicația constă în aceea că soluţia revelatoare 
nu are o acţiune reducătoare uniformă în diferitele regiuni ale 
emulsiei fotografice. In locurile unde s-a format mult argint 
metalic, adică în regiunile puternic impresionate, puterea reve- 
latoare a soluţiei este aproape epuizată si procesul: de redu» 
cere în apă, este aproape oxclus, In porțiunile negativului unde 
4 fost redus foarte puţin argint, adică în regiunile umbrite ale 
imaginii, puterea revelatoare a soluţiei este mare, însă frinati 
de prezenţa bromurii.: Trecind placa fotografică în apă, bromura 
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se eliminä mai repede din emulsie decit; substanța, revelatoare, 


astfol inoit substanța revelatoare poate reduce acele detalii 
din umbre caro au fost subdevelopate, din cauza prezentei 
bromurii în chiuveta do developare. : 


Pericolul supradevelopirii detaliilor puternic iluminate 
este exelus în cazul dovolopärii suplimentare în apă, deoarece 
puterea reducătoare a substanțelor revelatoare, în aceste por- 
fiuni a fost epuizată încă în timpul developării principale. 

Dovoloparea suplimentară a detaliilor din umbre, in 
timpul spälärii in apä, se întrebuinţează într-o serie întreagă 
do cazuri : la tratarea, hirtiei fotografice, a filmului cinemato- 
grafic, a negativelor în culori, a filmului cinematografic cu trei 
straturi otc., adică atunci cînd trebuie să se obţină o imagine 
detaliată pe materiale fotografice care se developează în soluţii 
„ce contin o cantitate mare de bromură de potasiu (2 g/l sau mai 
mult). În unele cazuri, fotografii nu, mai utilizează spălarea 
intermediară în apă, ci trec negativul direct din soluția revela- 
“toare în soluția de fixare. Acest lucru se admite numai în cazul 
utilizării soluţiei de fixare acide ; în caz contrar pot apărea pete, 
«dungi sau diferite genuri de voalare. 

După spălarea intermediară, placa fotografică se trece cu 
:grijă în soluţia de fixare, Introducind placa, în soluția de fixare, 
trebuie să se miște de cîteva, ori chiuveta cu soluţie pentru ca 
“toată suprafaţa emulsiei să fie acoperită în același timp de către 
soluţie. Acoperirea neuniformă a plăcii. fotografice cu soluţie 
poate provoca pete, dungi sau voalare. 

Ou cit este mai mare volumul soluţiei de fixare din chiu- 
"vetä, cu atît se pot trata mai multe plăci fotografice. Soluţia 
de fixare, la fel ca si soluţia revelatoare, se epuizează în timpul 

lucrului datorită consumärii tiosulfatului de sodiu şi concentrării 
sărurilor de argint obținute din halogenura de argint dizolvată. 
În cazul utilizării foarte îndelungate a aceleiași soluţii, se poate 
întîmpla ca, cu timpul, procesul de fixare să se întrerupă com- 
plot. De aceea este recomandabil, după cum s-a arătat mai 
sus, ca pentru procesul de fixare să se intrebuinteze două 
„chiuvete în locul uneia singure. În cazul procesului de fixare 
‘cu două chiuvete, placa fotografică scoasă din revelator si 
avînd o maro cantitate de halogenură de argint (care trebuie 
îndepărtată în timpul fixării) se introduce în soluția de fixare 
„care a mai fost folosită. Cantitatea do săruri de argint ysi 
această soluţie osto aproape întotdeauna, mai mică decit i 
stratul do emulsio al plăcii fotografico, după developare. In 
‘această soluţie do fixare, din cauza diferenței de concentrație, 
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se produce dizolvarea halogenurilor din stratul de emulsie al plă- 
cii fotografice, pînă cînd so va realiza echilibrul dintre conţinutul 
în săruri al soluţiei gi al plăcii fotografice ; după aceasta, placa. 
fotografică se trece în chiuveta eu soluţie de fixare proaspătă. În 
această chiuvetă procesul do fixare se desfăşoară pind la capăt. 
Pe măsură ce prima soluţie se epuizează prin creşterea concen- 
tratiei sărurilor de ar- 
gint, ea se inlocuieste- 
prin cea de a doua so- 
lutie, care este mult mai 
activă. În locul celei de 
a doua soluţii se folo- 
seşte o soluţie de fixare 
proaspătă. În acest mod 
se obține o utilizare mai 
economică a soluţiei de: 
fixare si se asigură fixa- 
rea completă a plăcii 
fotografice. 
Procesul de fixare | 
g poate fi considerat ter- | 
Fig. 49. Dulap de uscare. minat după ce placa fo- | 
i tograficä s-a mentinut 
in soluţie un timp dublu în comparaţie cu timpul necesar | 
/ pentru îndepărtarea stratului läptos ce se observă dinspre 
| 


suportul de sticlă al acesteia. 

În timpul operaţiei de fixare, la fel ca şi la developare, 
chiuveta cu soluţie trebuie să fie miscatä pentru a accelera 
procesul de fixare. 

După fixare, placa fotografică se trece în chiuveta cu api, 
pentru spălarea finală. Cu cit va fi mai energică agitarea apei 
si cu cit aceasta va fi mai des schimbată, cu atît vor fi mai 
repede îndepărtate sărurile de argint din stratul de emulsie al 
plăcii fotografice. In cazul cînd apa din chiuvetă nu este curgă- 
toare, ea va trebui sehimbatä de cîteva, ori. Aceste inlocuiri ale 
apei vor trebui făcute cel putin de 5—6 ori, tinind placa foto- 
grafică timp do 4—5 min în fiecare chiuvota, 

; Uscarea plăcii fotografice, după spălare, se poate face 
fie pe suporţi obignuiti, fio într-un dulap special de uscare, 
in care se pot usca peliculele fotografice, In toate cazurile, 
placa fotografică trebuie sä so găsească în poziţie aproape 
verticală, iar stratul cu emulsio al acesteia trebuie să fie îndreptat 
spre curentul de aer. Pentru accelerarea uscării se recomandă 
să se mărească vitoza do deplasare a aerului, cu ajutorul unui 
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ge sa fără a mări temperatura, aerului. Totuşi, în acest 
deat sa e să se aibă in vedere că ventilatorul poate ridica, 
Į are există în încăpere și să-l îndrepte spre stratul de 


emulsie al plăcii fotografice. Praful fixat pe stratul de emulsie - 


va duce la apariția unor puncte albo, multipl i itivă 
k , ple, pe copia pozitivä. 
se a evita acest lucru, este preferabil A se rr, je un 
dulap special de uscare (fig. 49); în acest dulap, aerul pătrunde 
Printr-un filtru de ulei, constituit; dintr-o ramă de lemn pe care 
este întinsă de ambele părți o plasă metalică fină. Datorită, 
faptului că între cele două plase se găsește o umplutură de așchii 
metalice sau de bucățele de porțelan, inmuiate în ulei de maşini, 
praful nu poate pătrunde în interiorul dulapului. Murdärirea 
filtrului se produce foarte încet ; chiar în cazul unei dese între- 
buintäri a dulapului de uscare, filtrul poate fi folosit aproape 
timp de un an. Curăţirea filtrului se face spălînd rama cu ulei 
in benzinä sau petrol si introducind-o apoi intr-o baie de ulei. 
Nu este permis sä se întoarcă negativul în timpul uscärii, 
„deoarece in acest caz pe stratul de emulsie va räminea o fişie 
<e separă prima etapă de uscare, de cea de a doua etapă. 


PRELUCRAREA PELICULELOR FOTOGRAFICE 
SI CINEMATOGRAFICE 


Prelucrarea peliculelor se face de cele mai multe ori în 
doze speciale, cu spirală sau cu bandă de celuloid (bandă 
“Correx).' Aceste doze, confecţionate din masă plastică, permit 
efectuarea la lumină a întregului proces fotografic, exceptind 
doar introducerea filmului în doză, pentru developare. Dintre 
cele cîteva tipuri de doze existente, trebuie preferate dozele 
cu volum mai mare şi cu spirală (în locul benzii de celuloid). 
Cu cât volumul soluţiei din doză este mai mare, cu atât acţiunea 
ei va fi mai stabilă si mai energică. Spirala asigură o pătrundere 
mai liberă a soluţiilor spre stratul de emulsie al filmului decît 
banda Correx, a cărei folosire duce la o developare sau fixare 
neuniformă a cadrelor filmului din cauza distanţei prea mici 
dintre bandă si filmul cinematografic. 

Tehnica prelucrării peliculei în doze este următoarea. 
‘Temperatura soluției revelatoare se aduce la valoarea nor- 
mali ; în acest scop, soluţia, se încălzeşte sau se răceşte — după 
‘eum e cazul— într-un balon de sticlă. După aceasta, soluţia: 
se toarnă în doză, care menţine constantă un timp suficient 
temperatura revelatorului. Nivelul soluţiei revelatoare trebuie 
“să fie astfel, încît soluția sä acopere complet spirala sau banda 
‘de celuloid în care se găsește filmul. Introducerea filmului în 
spirală sau fixarea lui pe panda de celuloid se face într-o 
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ar 


încăpere întunecoasă sau într-un dispozitiv oarecaro (sac special 
pentru încărcarea filmului, valiză specială, ladă otangă la 
lumină ote.). Pentru încărearoa dozei cu spirală se procedează: 
în felul următor : so ridică ugor discul do sus, rotindu-1 în prea- 
labil spre dreapta sau spre stînga, pentru a evita deteriorarea și 
se scoate do po discul inferior, Capătul filmului se îndoaie și 
cu partea cu emulsio spre exterior, so introduce în crestătura» 


Fig. 50. introducerea filmului Fig. 51. Infäsurarea filmului 
între discurile spiralei. pe spirală. 


longitudinală a bucsei discului de sus ; după aceea cele două dis- 
curi se închid. Capătul filmului va räminea bine fixat doar in 
cazul cînd proeminenta bucsei discului inferior se va introduce: 
în crestätura bucgei discului superior (fig. 50). După fixarea: 
filmului, se începe bobinarea în spirală. Pentru ca filmul (peli- 
cula) sä se aşeze corect în șanțurile spiralei, ea este ţinută in 
timpul infäsurärii sub un anumit unghi (fig. 51). În camera. 
obscură, spirala cu peliculă se introduce în doza cu soluţie: 
revelatoare, iar după aceea, doză se închide bine cu capacul.. 
Trebuie sä se aibă grijă. ca proeminenta peretelui lateral al 
capacului sä intre în säntuletul ciocului de vărsare al dozei ; 
în caz contrar, este posibilă voalarea peliculei prin pătrunderea. 
luminii. Toate operaţiile următoare pot fi executate la lumină. 
Pentru ca procesele de prelucrare a filmului să decurgă. 
uniform și energic, spirala cu film trebuie rotită în interiorul 
dozei, eu ajutorul butonului, în sonsul indicat de săgeată (gra- 
vatä pe capac). Rotirea continuă şi energică a spiralei în inte- 
riorul soluţiei, în" decursul întregului proces de dovelopare,asi-- 
ă o developare bună gi uniformă a filmului ; de aceea este 
foarte indicată utilizarea unui motoraş pentru rotirea spiralei 
dozei, Durata developării în doză so determină de obicei în 
prealabil pentru fiecare tip do peliculă, deoarece este aproape. 
imposibil să so controleze procesul dovolopärii in interiorul dozei. 
(din cauza construcţiei acostein gi din cauza sensibilităţii la. 
culori a peliculelor moderne), j £ 
Pentru a proteja filmul sau anumite oliseo fotografiate 
câteodată în condiţii: de lumină sau de expunere complexe, 
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aastfel ca acesta sä nu apară, supradevelopat sau subdevelopat, 
la utilizarea dozei so întrebuințează solutii revelatoare cu actiune 
înceată. Aceste soluţii permit o variație destul do mare a tim- 
pului de developare. Astfol, dacă timpul normal de tratare al 
unui anumit tip do film este de 20 min, in acest caz o tratare 
‘de 2 min în plus sau în minus nu va cauza o stricare a imagi- 
nilor, ci so va mări sau se va micșora numai în oarecare măsură 
densitatea de innegrire și contrastul imaginii, ceea ce poate fi 
corectat; uşor în timpul procesului pozitiv. 

Prelucrarea filmului cu ajutorul benzii de celuloid (bandă 
Oorrex) este mai puţin comodă decît aceea care utilizează dozele 
cu spirală. In acest caz, filmul se înfăşoară, pe banda de celuloid 
aşa fel încît partea cu emulsie să fie îndreptată spre proeminen- 
tele benzii Correx. După infäsurare, pelicula se introduce în 
‘doza cu soluţia revelatoare. Pentru ca pelicula să nu se desfä- 
soare în timpul prelucrării, pe deasupra benzii de celuloid se 
îmbracă un inel de cauciuc intins foarte slab. Acest inel trebuie 
‘doar să împiedice desfăşurarea filmului, fără să-l strîngă, deoa- 
tece în caz contrar, soluţiile nu vor acţiona uniform, iar imagi- 
nile se vor strica. 

În cazul utilizării soluțiilor revelatoare energice, apar 
-eiteodatä pe imagine dungi de culoare închisă, numite ,,tra- 
soare”. Ele apar datorită faptului că în timpul introducerii 
-spiralei sau benzii de celuloid în doză, soluţia revelatoare 
pătrunde prin perforatiile filmului si dă jeturi de soluţie reve- 
latoare, care acționează mai energic decît restul revelatorului 
ce se prelinge normal pe întreaga suprafaţă a materialului foto- 
grafic. Pentru a înlătura acest defect, se recomandă ca filmul 
infäsurat pe spirală sau pe banda de celuloid, să fie ţinut timp 
„de cîteva minute în apă curată, înainte de developare. În unele 
cazuri se poate evita apariţia „trasoarelor” printr-o introducere 
înceată gi atentă în soluţia revelatoare a spiralei pe care este 
bobinat filmul. + 3 N 

Dupä ce s-a tratat materialul fotografic si solutia revela- 
“toare (atît cit este nevoie), aceasta din urmă so scurge prin ciocul 
prevăzut în peretele lateral al dozei. După aceea, în doză se 
toarnă apă (prin orificiul in formă de pilnie, al capacului) si se 
spală pelicula. 

Durata spălării poate varia de la cîteva secunde pînă 
la cîteva minute, Ou cit va dura mai mult spălarea mate- 
rialului fotografic, cu atât so va păstra mai bine soluția de fixare, 
iar în unele cazuri, datorită dovolopärii suplimentare, vor 
apărea și detaliile aflate în umbră, Apa de spălare se scurge 
‘din doză prin ciocul acesteia, 
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După scurgerea avoi, i v 
Dara i Tim apel, în doză se toarnă soluția de fixare- 
prealabil. în pi io yö i determinată după o probă tăcută in 
îs trates Gh cnt BC op o mică bucăţică din aceeași peliculă 

xare în caro Pee o fixare, la lumină (se utilizează soluția 
necesar pentru obțin a zib sä se facă, fixarea). Dublind timpul 
materialului fotografio, B hori ae e im bete emulsie al 
tarea în soluție de fixan ie Jan necesar pentre ti 
la 20 min. Spro aie a sui fixarea dureazä de la 5 pinä 
dozei. rşitul fixärii, se poate îndepărta capacul 

Spălarea, finală j 
ani curghtouts. et och, dont carn ta Ark 
fotografic se aşează, astfel incit cp be matenan 
sab acțiuies anui jot Sub fin a} centrul spiralei să se găsească 
s contracurent, care ee app ge te pl =. m 
atului de sodiu, In li ‘dung 0: Vo palli mai 
de 5—6 ori, e ue apei curgatoare apa din doză se schimbă 
Sa epic În unele cazuri un jet prea ae oe fii 
r cu material fotografic, nu accelerează 1 ă 
ci din contra îl încetinește, deoarece î pace Mme A 
ip entalpie A AT ECE | n acest caz o parte din apa. 

a ta peliculei fără a pătrunde i 

de emulsie. a ai 

Spre deosebire de dozele cu spirală 
çeluloid necesită o încăpere n. N 7 = 
mediară, cum. și pentru turnarea soluției de floci vh a 
aceasta, aceste doze nu permit o amestecare omo sei Papi 

Uscarea peliculelor negative spălate se toe in a 
la fel ca gi aceea a plăcilor fotografice. Este de dorit de n. 
peer ee dulap de uscare, prevăzut cu filtru pentru eral 

ului. 

Prelucrarea peliculelor fotografice plane (fi 
îi făcută, la fel ca si aceea a plăcilor SA ee 
orizontale. Pentru ca 'peliculele să nu se ”Täsuceasoä = 
introduc inainte de developare in rame speciale (fig. 32), i 
fectionate din oțel 'inoxidabil sau dintr-o masă Plastică tas A 
exemplu, din plexiglas). În cazul unei cantități mari do d s 
fotografice gi pelicule fotografice plane este Taan pl pi 
acestea să fie tratato în doze verticale (fig. 53), care so exe: tă 
de asemenea din oţel inoxidabil sau din masă plastică La tr 
tarea peliculelor în doze verticale, so întrebuinţează de bia 
revelatori cu acțiune lontă, egalizatoare, care asigură o ima, on 
de calitate superioară, la oarecare variaţii alo priit la pe 
expunere, survenite din cauza fotografierii în condiţii de in, 


minare diferite. 
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Pentru dovoloparoa rolfilmelor se întrebuințează adesea 
un dispozitiv. do developare avînd forma unei tobe (fig. 54). 
„Acest; dispozitiv so poate confectiona ugor dintr-o sticlă sau 
dintr-o foaie de ‘plexiglas. Policula indiferent de format, se 


Fig. 52. Rame pentru tratarea peliculelor Fig. 53. 
fotografice plane. Doză verticală. 


änfäsoarä pe întuneric pe tobă şi cu ajutorul unor cleme spe- 
<iale de stringere se fixează pe acesta. Soluţiile, aduse pînă la 
temperatura necesară, se toarnă în chiuvete orizontale, cores- 
punzătoare dimensiunilor tobei utilizate. Toate operaţiile de 
prelucrare fotograficä se fac pe aceeași tobă, prin simpla depla- 
sare a acesteia dintr-o 
-ehiuvetä in alta. În ca- 
zul intrebuintärii tobei, 
ea trebuie rotită inconti- 
nuu în fiecare chiuvetă. 
Este recomanda- 
bil ca, la tratarea mate- 
rialelor fotografice, să se 
utilizeze pentru fiecare 
proces, adică pentru de- 
velopare, fixare gi spä- 
lare, câte o chiuvetă se- Fig, 54. 'Tobă pentru tratarea peliculei. 
paratä, deoarece in Ca- 
zul cînd toate operaţiile so execută într-o aoooasi chiuvetă osto 
foarte greu sä so asigure puritatea nocosară a soluţiilor. În acest 
scop va trebui sä so marcheze în prealabil chiuvetele. La pre- 
lucrarea peliculei în acceagi chiuvoti, trobuio acordată o deose- 
itä atenţie spălării spiraloi do bachelită, după fiecare tratare, 
„deoarece în canalele acestoia rămîn deseori picături de soluţie. 
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ä uscare, acestea formează miei cristale care so dizolvă la, 
al ht ulterioară şi strică soluţiile. „Un pericol şi mai mare: 
pentru inpurificarea soluțiilor îl prezintă banda de celuloid ;. 
în acest caz, resturile do soluții pot sä so aduno po proeminentele. 
benzii. Dacă această bandă este confecţionată, dintr-o peliculă 
fotografică vecho (prin îndepărtarea cu apă a stratului de emul- 
sio), rămîne deseori un substrat foarto subţire de gelatină. 
întărită, care se spală foarte greu chiar cu apa caldă. Acest; strat, 
îmbibîndu-se de exemplu cu soluţie de fixare, la tratarea peliculei. 
în revelator, va impurifica pe acosta din urmă, stricind soluția.. 

Vasele întrebuințate pentru prelucrare trebuie spălate cu. 
grijă, periodic, cu äpä fierbinte iar în unele cazuri, cu soluții. 
speciale (de exemplu, cu amestec cromic). Această soluţie: 
se prepară astfel; in 100 ml apă se dizolvă 15—20 g de bicromat- 
de potasiu şi 40 ml acid sulfuric concentrat; Soluţia este foarte. 
caustică si din această cauză la utilizarea ei trebuie luate toate 
măsurile de precauţie, pentru a feri pielea de arsuri. Amestecul 
cromic se conservă foarte bine. « 

n unele cazuri, condiţiile de fotografiere nu permit ilumi-- 
narea uniformă a detaliilor din umbre si din lumini astfel încît 
o parte din elementele principale aflate în umbră vor apărea. 
redate insuficient, iar detaliile luminoase vor apărea prea, inne- 
grite. Acest dezavantaj îl au deseori fotografiile executate la 
teatru, fotografiile care cuprind în același timp diverse obiecte: 
lncitoare (sticlă, obiecte nichelate ete.), cum și obiecte întune- 
cate. Dacă un astfel de clișeu foarte contrastat este developat 
în orice fel de revelator, chiar foarte diluat si cu o puternică. 
acțiune egalizatoare, negativul va apărea, totuşi foarte contrastat 
si la copiere un mare număr de detalii vor rämine neredate. Se. 
poate evita acest; dezavantaj al negativului doar prin develo- 
pare diferențiată, care ar permite developarea diferitelor por- 
Koni ale negativului, in intervale de timp diferite, in funcţie 

e gradul de iluminare ale acestor porțiuni. 


Metoda developärii ut i x hamt | 
practica, fotografio A ultraegalizatoare, rax întrebuințată in. 


utilizabilă pentru obtiner ii ini i i 
fotografie. ținerea, unei imagini de calitate pe pelicula. 


Tehnica tratării negativului pri ii. 

Ja prin metoda developării. 

ultracgalizatoars Provodo următoarea, ordine a operațiilor peli 

a a e er so introduce în revelator pentru un anumit. 

imp (peliculele fotografice Produse în Uniunea Sovietică trebuie 
tipute. s revelator aproximativ 80 8) 

upă trecerea acestui interval de tim licul ! ică 

L e in p, pelicula fotografică. 

se scoate si apoi, fără a mai fi olätitä so întinde cu ajutorul unui 
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rulou de cauciuc pe sticlă curată sau se infäsoarä string pe 'un 
mosor neted oarecare. Presarea emulsiei pe o suprafaţă netedă, 
are rolul de a proteja emulsia umedă, umflatä, ferind-o de 
voalare din cauza contactului cu aerul, cum și: de direle: pe 
care le-ar putea lăsa, soluţia, ce se scurge. In felul:hcesta se 
asigură si întinderea uniformă a revelatorului pe întreaga, supra: 
faţă a stratului. i W D 

Temperatura aerului din incäperea in care se face develo: 
parea trebuie să fie identică cu temperatura solutiei revelatoare. 

Negativul trebuie să stea presat timp de. 15—20-min: 
Nu esto necesară respectarea precisă a timpului indicat deoa- 
reco în cazul măririi acestuia, negativul nu va apărea supra- 
developat. Cu toate acestea, nu trebuie să. se admită o prea 
mare uscare a negativului, pentru a: evita lipirea, lui dé sticlă 
sau celuloid. După ce se îndepărtează negativul de pe sticlă 
(sau de. pe mosor) el este supus operaţiei de fixare într-o soluţie dé 
fixare obișnuită, fără a fi spălat ; după aceea negativul trebuie 
spălat şi uscat. Na j 

Se recomandă ca developarea să se facă într-o soluţie care 
are următoarea, compoziție : i ase 


Metol. 3 sissa daa e Pe) ae Sow 5g 

Sulfit cristalizat. . « , se... . . ee 408 „tt 
„Hidrochinonă . « + «< «ek ee o < + 10g NK 
BOFAX + è asa e e e wee ee oe a aj JOH uw 
APR ere STI, ee ets pina la 11 ` 


Citeodata se obțin negative a căror densitate generală de 
înnegrire este insuficientă ; în aceste cazuri, se folosesc soluții 
obișnuite de întărire a imaginii, fapt care permite obținerea 
unui negativ de calitate bună. : 


COPIEREA SI TRATAREA HIRTIEI FOTOGRAFICE 


Executarea copiilor fotografice constä in cîteva, operatii:: 
alegerea hirtiei, copierea, developarea, spălarea, fixarea, spă- 
larea, uscarea, tăierea, retugarea și finisarea, . | rip 

Imaginea fotografică, se apreciază după redarea corectă 
a diferitelor detalii ale obiectului fotografiat, pe copia fotogra- 
ficä. Această condiție principală nu, poate fi totdeauna îndepli- 
nită, deoarece capacitatea hirtiei fotografice do a reda inter- 
valele de sträluciri intilnite in fotografie este limitată. Hirtia 
fotografică obișnuită redă un interval de străluciri egal cu" apro- 
ximativ 1:30, adică detaliile cele mai luminoase ale imaginii 
pozitive (hirtia fotografică curată, fără innegrire) vor fi mai 
clare (mai luminoase) decit cele mai întunecate detalii de re 
respectiva copie fotografică (innegrirea. maximă care poate 
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obţinută la tipul de hirtie respectivă) de aproximativ 30 de ori. 

Prin urmare, obiectele la caro raportul dintro strälueirile limită, 

este mai mare docit 1:30 nu vor putea fi redate corect pe 

imaginea pozitivă. 7 

Materialele pentru diapozitive permit redarea în imaginea 
pozitivă a unui interval mai mare de străluciri (pind la 1 : 100). 

Calitatea imaginii fotografice depinde de asemenea de 
precizia de reproducere a formei obiectului, do gradul de redare 
al detaliilor mici, de granulatia materialului, cum şi de redarea 
tonurilor copiei fotografice, adică de redarea în aceasta atit a 
albului, cît și a tonului suficient de întunecat. N 

Datorită, condiţiilor obişnuite de observare a copiilor foto- 
grafice, cum si datorită altor’factori, se pot admite unele mici 
abateri față de redarea absolut precisă a obiectului fotografiat. 

Alegerea hirtiei fotografice pentru copiere trebuie să se 
facă tinind seama de contrastul negativului, deoarece nega- 
tive cu densități de innegrire diferite pot apărea identice în 
ceea k priveşte contrastul gi din contra, negative identice cu 
densitate de înnegrire pot apărea cu un contrast diferit. Dacă 
negativele sînt identice în ce priveşte contrastul si diferă doar 

A prin prin densitatea de innegrire, atunci pentru copierea lor 
poate fi folosit; un același tip de hîrtie fotografică. Diferenţa 
de densitate dintre aceste negative va fi compensată prin durata 
expunerii în timpul copierii. Dăcă negativele au însă o densi- 

tate identică sau diferită si diferă între ele în privința contra- 
stului, atunci este imposibil să fie copiate pe unul şi acelaşi 
tip de hîrtie fotografică. 

De obicei se respectă următoarea ordine în alegerea hirtiei 
d fotografice pentru diferitele negative. 

Fa _ Negativele cu contrast normal se copiazä pe hîrtie foto- 
grafică, normală (nr. 2 şi 3); negativele contrastate se copiază 
pe hîrtie „moale” (nr. 1); negativele şterse se copiază pe hîrtie 
contrast 5 în acest caz, cu cit negativul este mai cenușiu, cu atât 
hirtia aleasă trebuie să aibă un contrast mai mare (nr. 4, 5, 6, 7)- 

Exceptii de la acoastä regulă se fac numai atunci cînd 
fotografului i se pun anumite probleme speciale ca, de exemplu 
copierea la reproducerea unui desen în linii a unor scheme, 
desene tehnice ete. In acoste cazuri, negativele contrast se 
copiază pe hîrtie fotografică contrast. 

Perceperea vizuală a imaginii fotografico depinde într-o 
anumită măsură gi do staron suprafotoi hirtiei fotografice. 
Unele subiecte se obțin mai bine pe hirtii lucioase, iar altele, 
pe hirtii mate, catifolato, granulato sau satinate. Nu se poate 
stabili cu precizie po ce hîrtie fotografică trebuie copiate dife- 
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ritele subiecte. Pentru alegerea hirtiei fotografice, în privinţa, 
stării suprafeţei acesteia, orientarea se face după condiţiile 
artistice sau tehnice impuse fiecărei fotografii -în parte. De 
obicei portretele so copiază po hîrtie fotografică cu structură 
dacă aceste portrete: nu trebuie sä fie reproduse apoi prin 
procedee poligrafice), iar subiectele tehnice se copiază pe hîrtie 
lucioasă. La observarea unei fotografii au de asemenea un rol 


Fig. 55. Ramă pentru Fig. 56, Dispozitiv 
copiat. pentru copiat. 


important dimensiunile copiei fotografice, poziţia acesteia în 
passe-portout (orizontală, sau verticală): cum și culoarea passe- 
partout-ului. În unele cazuri, fotografia devine mult mai expre- 
sivă dacă se colorează copia fotografică. ` 

Copierea negativelor se realizează prin procedeul de con- 
tact sau prin proiecție. În cazul copierii prin contact, foaia de 
hîrtie fotografică se așază cu stratul de emulsie peste stratul 
de emulsie al negatiyului. Iluminarea- hîrtiei fotografice se 
face dinspre negativ. In acest caz, dimensiunile imaginii pozi- 
tive vor fi egale cu dimensiunile imaginii negative. ; 

Pentru, copierea prin-contact există un mare număr de 
diferite, dispozitive; cele mai răspîndite dintre acestea sînt 
rama, pentru copiat- (fig. 55). gi dispozitivul pentru copiat 
(fig. 56). În rama pentru copiat; se introduce atât negativul, 
cât si hirtia fotografică, care sînt apäsate de sus cu ajutorul 
unui capac care so pliază in dotä. Pentru un contact mai bun 
între hirtia fotografică și negativ, pe partea interioară a capa- 
cului este lipită o bucată do pislä ; în exterior capacul se fixează 
prin lame arcuite care asigură un contact perfect între hîrtie 
si negativul fotografic. i f [N 

Mai comod gi mai productiv osto dispozitivul pentru 
copiat. Acest dispozitiv constă dintr-o cutie cu un capac raba- 
tabil. Pe partea interioară a capacului sa lipește postav. n 
interiorul cutiei se introduc două becuri: unul roşu si altul alb; 
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pentru ca lumina să fie mai intensă gi mai uniformă, deseori, 
in:locul unui singur bec, se întrebuințează cîteva becuri albe. 
Aprinderea lor poato fi realizată prin diferite procedee : cuaju- 
torul unui introrupätor special fixat pe cutie, cu ajutorul unui 
intrerupitor (contact) fixat; direct pe capacul de presare al 
dispozitivului otc. Becul roşu se conectează imediat; după 
deconectarea becurilor albe. 

La partea superioară a dispozitivului se găseşte un geam 
pe care se așază negativul în timpul copierii. Pentru a asigura 
un contact deplin între hirtia fotografică si negativ, sub geam, 
în santurile dispozitivului pentru copiat, se așază garnituri de 
cauciuc. Pentru a face ca lumina dată de becurile albe să fie 
cit mai difuză si pentru a obţine o iluminare cit mai uniformă, 
de obicei între geam și becuri se aşează o sticlă mată, care tre- 
Duie sä se găsească la o distanță de 5—6 cm faţă de geam. 

Înainte de a începe copierea, este necesar sä se privească 
toate negativele care urmează a fi copiate. Partea de sticlă sau 
de celuloid a acestora trebuie să fie ștearsă, pentru îndepărtarea 
prafului, iar micile defecte mecanice trebuie să fie corectate 
(retușate). După aceea, negativele se împart în mai multe 
grupe, după densitate si după contrast. 

Pentru a determina regimul corect de expunere şi pentru 
a evita un consum inutil de hirtie fotografică, se execută în 
general probe prealabile, po fisii înguste de hirtie fotografică. 
i» La determinarea, timpului de expunere, se tine seama de 
gradul de transparenţă al negativului, de intensitatea luminii 
întrebuințate pentru copiere, de distanţa dintre sursa, de lumină 
si negativ, cum si de sensibilitatea, hirtiei fotografice. 

sats Fişiile de “probă se introduc în rama, pentru copiat; şi se 
copiază cu expuneri în trepte ; în acest scop se deplasează la 
o:anumitä distanță cartonagul în lungul ramei, si se iluminează 
de fiecare dată fisia de hirtie fotografică, la intervale de timp 
Settee sd pentru copiat, copierea: unor astfel de 
rin iluminarea su i iei iferiti timpi 

ae petale succesivă a hirtiei, cu diferiţi timpi 
, Pentru fiecare grup de negative care au istici 
similare, trebuie sä existe cite o fisio de probă. Astana Ty 
de hîrtie folosite ca probă peste stratul de emulsie al negativului 
eens ere a) încît ea sä cuprindă portiuni de donsitate 
eritä, însă in acelaşi timp sä se găsea i 
importantä a imaginii E SASKIA partey os ma! 
. Fisiile de probă so tratoază în revelatorul obignuit, respec- 
tind regimul necesar, Doveloparea lor durează aproximativ 
22,5 min, adică atât timp cit este necesar pentru developarea 


| 
| 
| 
i 
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completă a imaginii pe hirtia fotografică dată. Operatiile urmä- 
toare pot îi mult seurtato. Privind în lumină albă figia de probă, 
developati, sau o serio întreagă de astfel de fișii, se determină 
timpul necesar de expunore, pentru fiecare grup de negative. 
A Copierea prin märiro se bazează pe utilizarea unor aparate 
speciale de mirit, care în timpul copierii proiectează, imaginea 
negativă po hirtia fotogra- 
fick, Există multe tipuri do 
aparate de mărit; ; de la cele 
mai simple pînă la aparate 
complet automate, ilumi- 
narea negativelor făcîndu- 
se fie cu ajutorul luminii 
zilei, fie cu lumină electrică. 

Aparatele de mărit 
pot fi construite astfel, în- 
cit să poată lucra atît în 
poziţie orizontală cit şi în 
poziție: verticală. 

Dintre aparatele de 
mărit în care se folosește 
lumina zilei pentru expu- 
nerea hirtiei fotografice cel 
mai simplu este conul de 
mărire. Acesta are forma 
unei cutii lungi, in interio- : 
ul căreia se găsește o des- 
pärtiturä, în care este fixat 
obiectivul (fig. 57). În rama ` 
montată la capătul îngust 
al cutiei, se introduce negativul ; în rama montată la baza 
largă se introduce foaia de hirtio fotografică. Introducind ne- 
gativul si hirtia fotografică în ramele conului de mărire, se 
scoate acesta din camera obscură si se face expunerea cu aju- 
toruf luminii difuze a zilei. De obicei, asemenea conuri de mărire 
sînt calculate pentru o anumită scară de mărire. N 4 

Un aparat do mărire mai porfootionat, care utilizează 


i ilei o aga numitul con universal care permite mărirea 
ri pie A Gonul universal osto format dintr-un gi 
conic, în interiorul căruia, imtr-o dospärtiturä specială, oste 
fixat obiectivul. Beara de mărire necesară se zoalizceză prin 
deplasarea obiectivului gi prin întinderea burdufului aparatului 


Fig. 57. Con de mărire. 


de mărit. Pentru a determina mai comod scara de mărire, cum 


si claritatea necesară & ima 


12. Manual practic de fotografie 


ginii pozitive, aparatul are o scală 


177 


Scanned with CamScanner 


specială. La acest aparat de mărit, negativul se introduce la, 
partea îngustă a aparatului, iar hirtia fotografică se introduce 
în caseta ce se află la partea largă a acestuia. DA 
Aparatele de mărire care utilizează lumina electrică Pot 
fi de mai multe tipuri : la unele, iluminarea negativului se reali- 
zează cu ajutorul luminii directe (cu lentilă de condensare 


Fig. 58. Aparate pentru mărit : 
a) — „U-22; b) — „Fotak”; s) — Fotam", N 


montatä intro becul de copiere si negativ, sau färä lentilä de 
condensare), la alte aparate, cu lumină, reflectată (cu ajutorul 
reflectoarelor de diferite tipuri). Cele mai utilizate sint aparatele 
pentru mărit verticale cu lumină artificială, directă, prevăzute 
cu dispozitive de difuzie (fig. 58). Aceste aparate pentru mărit 
se compun din următoarele elemente principale : 

1) dintr-un bee electric, care să aibă o putere suficientă 
si sä aibă un format cit mai mie posibil, deoarece un corp ifican- 
descent: mic asigură o iluminare mai uniformă ; 

2) dintr-un condensor format dintr-un sistem de lentile: 
convergente, destinat pentru utilizarea maximă a luminii în 
timpul copierii (dimensiunile condensorului trebuie să fie ceva 
mai mari decît diagonala negativului care trebuie mărit, deoa- 
rece în caz contrar, marginile imaginii vor fi iluminate mai puțin. 

Deseori, pentru o utilizare mai deplină a luminii date de 
becul folosit pentru copiere, se utilizează reflectoare cu oglindă 
sau reflectoare mate : 
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3) dintr-un obiectiv care poate fi montat fix in aparatul 
pentru mărit sau insurubat în timpul copierii. Obiectivele utili- 
zate la aparatele pentru mărit trebuie să îndeplinească urmă- 
toarele condiții : distanţa focală trebuie să fie cel putin cit 
„diagonala negativului care urmează a fi mărit; obiectivul nu 
trebuie să aibă nici un fel de aberaţii, deoarece în timpul măririi, 
acestea pot influenţa în mod negativ calitatea imaginii ; lumi- 
nozitatea trebuie să fie maximă, pentru a putea face copieri 
cu timpi de expunere cit mai scurți. $ 

Elementele aparatului pentru mărit se montează într-un 
corp metalic sau de lemn, de forme diferite. Majoritatea apa- 
ratelor pentru mărit au în afară-de aceasta şi rame pentru fixarea 
hirtiei fotografice. Corpul aparatului pentru mărit se fixează pe 
o tijă specială sau pe o riglă de suport. Variind distanța dintre 
corpul aparatului pentru mărit si ramă, se obţine scara de | 
mărire necesară. Punerea la punct a imaginii se obţine prin | 
“deplasarea obiectivului. 

Unele tipuri de aparate pentru mărit; asigură în mod auto- 
mat punerea Ja punct a imaginii negative, o dată cu reglarea 
scării necesare de mărire. 

Negativul care urmează a fi mărit trebuie să satisfacă 
următoarele condiţii : 

a) claritate absolută a imaginii ; 

b) densitate medie a imaginii (mai mică decît la negativul 
„destinat pentru copiere prin contact); 

o) un contrast nu prea mare (mai mic decât la negativul 
destinat pentru copiere prin contact) deoarece la mărire, în 
cazul utilizării condensorului, contrastul imaginii se mărește : 

d) absenţa oricăror deteriorări mecanice, fie chiar cit de 
mici (zgirieturi, puncte etc.), deoarece la mărire, în special în 
„cazul folosirii condensorului, acestea, devin foarte vizibile. 

Negativul bine şters de praf se introduce în rama apara- 
-tului de mărit astfel încît partea cu emulsie sä se găsească spre 
obiectiv. După aceasta se face încadrarea imaginii şi punerea 
la punct, ultima fiind unul dintre factorii principali care deter- 
-mină calitatea imaginii pozitive. N 

Punerea la punct la copierea de pe negative dense sau 
de pe negative care au un număr mare de detalii mici (în spe- = 
cial în cazul unei măriri la scară mare) poate fi de multe ori 
foarte grea. În aceste cazuri, punerea la punct se face cu ajutorul 
unui alt negativ-sablon, care se confecţionează în modul următor : 
pelicula sau placa (in funcție de ce fel de negativ trebuie mărit) se 
luminează si se developează. După developare, pe fondul negru, 
uscat, al stratului de emulsie se zgirie două linii perpendiculare 
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intro ele. Sablonul se introduce in rama aparatului pentru 
mărit si după co so reglează seara de mărire necesară, se face 
punerea la punet, după liniile sgiriate pe negativul-sablon. 
După aceea, şablonul so înlocuieşte cu negativul respectiv, de 
po care se face copierea. Inlocuirea negativului şablon prin 
negativul de lucru trebuie fă- 
cută cu mare atenţie pentru a. 
nu modifica punerea la punct. 
În cazul utilizării apara- 
telor pentru mărit cu condensor, 
după reglarea scării de mărire ne- 
cesară şi după punerea la punct, 
este câteodată necesar sä se exe- 
cute centrarea becului de copiere. 
Centrarea becului se realizează 
prin deplasarea acestuia în sus 
si în jos, la dreapta si la stînga, 
(v. schema din fig. 59) pînă cînd 
iluminarea întregii suprafeţe a 
ecranului va fi perfect uniformă. 
După centrarea becului, se intro- 
duce negativul dat şi se exe- 
cută copierea. La aranjarea apa- 
ratului pentru mărit este necesar: 
să se verifice ca ecranul să fie 
Fig. 59. Iluminarea suprafefei ecra- strict paralel cu planul negativu- 
nului in funcţie de [pozitia becului. Tui, „deoarece în caz contrar, 
pot apărea deformatii vizibile: 
atit ale întregii imagini, cît şi ale unei părți a acesteia. 
=. Pentru determinarea -timpului de expunere la măriri se 
3 utilizează un dispozitiv special (fig. 60). Două bucăți dreptun- 
ghiulare de carton se lipesc prin intermediul unei fisii de pînză 
formind un fel de copertă, La mijlocul unuia dintre aceste 
cartoane se face o täieturä de 3 x 3 cm. Fisia de hirtie fotogra- 
ficä destinatä pentru copiere 'de pe negativo se introduce cu 
partea cu emulsie spro aceasta, täieturä. Täietura trebuie sä se 
gäseaseä în dreptul unui detaliu important al imaginii. După 
expunere so înseamnă cu creionul prima porțiune si se depla- 
seazä fișa do hîrtie, executind apoi o expunere cu durată mai 
mare. În acest; mod so copiază o serio de imagini de probă 
pentru fiecare grup de negative. 
Figiilo do probă expuse so developează în soluția de 
lucru, respectind regimul de tratare stabilit. Ou ajutorul 
copiilor fotografice obţinute, se determină timpul corect 
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de expunere pentru fiecare grup de negative care trebuie: 
copiate. 

După determinarea timpului de expunere, pe ecranul 
aparatului pentru mărit se aşază o foaie do hirtie fotografică 
cu dimensiunile corespunzătoare si se face copierea do pe: 
negativ. — 

Copierea prin „mărire permite înlăturarea unora dintre 
defectele negativului, cum si o oarecare îmbunătăţire, în sensul 


Täielurö 3x3em 
sie de pinzä 
fisie de hirtie 


Fig. 60. Ramă pentru determinarea timpului 
de expunere la copiere, 


dorit, a imaginii pozitive (egalizarea imaginii, dacă iluminarea. 
în timpul fotografierii a fost incorectă, punerea în evidență a. 
unora dintre detalii, mărind densitatea acestora, copierea unei 
părți a imaginii mai densă decît alte parti ale acesteia,corijarea. 
unor deformări de perspectivă). Reglarea densității de înne- 
grire în anumite porțiuni ale imaginii pozitive se creează prin 
dozarea luminii în timpul copierii, cu ajutorul unei bucăți de- 
carton sau cu ajutorul miinii. Pentru ca să nu fie vizibile limi- 
tele porțiunii care trebuie întunecată, cartonul sau mîna trobuie- 
miscate continuu, în direcţia necesară. Deformärile de perspec- 
tivă se înlătură prin înclinarea sub un anumit unghi a foii de: 
hîrtie fotografică. | E 
Pentru 'a da imaginii fotografice un oarecare grad de: 
neclaritate (tonuri calde”), se utilizează citeodată în timpul 
copierii site speciale, cu proprietăţi. difuzante, din tiul fin,. 
muselinä sau alte ţesături transparente. Aceste site se lipesc: 
în monturi de carton, eare in timpul copierii se fixează pe: 
obiectivul aparatului pentru mărit. Gradul de scădere a 
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-elaritätii imaginii pozitive poate fi reglat prin durata proiectării 
negativului prin sitä. Deseori, sitele so confecționează astfel, 
ineit acţiunea mediului difuzant să influențeze doar detaliile 
care înconjoară partea centrală, principală, a imaginii. 

Granulozitatea imaginii pozitive va ficu atit maj mare 
-cu cit osto mai mare mărirea, gi cu cit osto mai dens neggtivul 
de po care se faco copierea, Granulozitatea esto mai vizibilă, 
la hirtiilo fotografico lucioase decit la cele mate ; la hirtiile foto- 
grafice cu structură, granulozitatoa osto gi mai puţin vizibilă, 

n cazul măririlor, asupra granulozitätii imaginii pozitive are 
o influență vizibilă şi felul iluminării. Contrastul și granulozi- 
tatea so măresc în cazul copierii la aparate pentru mărit cu 
condensor. 

Variatiilo de tensiune ale reţelei electrice, în timpul lu- 
-erului, pot reduce la zero toate pregătirile minutioase, efec- 
tuate pentru determinarea regimului corect de executare a 
„copiei fotografice. De aceea este recomandabil, în special în 
cazul copierii in serie, să se intrebuinteze stabilizatoare de 
tensiune care memtin automat o anumită tensiune în circuitul 
<e alimentează becul de copiere. In absența stabilizatorului 
de tensiune pentru controlul tensiunii din rețeaua electrică, 
se poate utiliza un voltmetru. 

Puterea becului de copiere are o influență destul de mare 
asupra contrastului copiei fotografice. Cu cît este mai mică 
puterea lămpii, cu atît va fi mai mare timpul de expunere si 
corespunzător va fi mai mare contrastul imaginii și invers. 
„Această influență a iluminării asupra contrastului imaginii pozi- 
tive poate fi utilizată în cazul cînd este necesar să se mărească 
sau să se micșoreze contrastul imaginii. 

„La expunerea hirtiei fotografice, în special în cazurile 
cînd timpul de expunere este scurt, este de dorit sä se utilizeze 
un dispozitiv mecanic, oarecare de obturare (capac rotativ, ob- 
turator etc.). Reglarea timpului de expunere prin conectarea 
sau deconectarea becului de copiere nu permite să se obțină re- 
zultate constante, deoarece la începutul aprinderii lampa dă o 
lumină nestabilă atît ca intensitate , cit si din punctul de vedere 
al compoziției sale spectrale. 

Sensibilitatea hirtiei fotografice osto mult mai mică decit 
a materialelor negative; din această cauză, tratarea hirtiei 
poate fi tăcută la lumină portocalie deschisă, sau la lumină 
galbenă, Pentru iluminarea laboratorului fotografio, este co- 
modă utilizarea unei lămpi, care permite să se schimbe cu 
ușurință filtrele colorate, Din timp în timp, se execută veri- 
ficarea filtrelor lămpii de laborator, deoarece ele pot să se de- 
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coloreze gi so ponto intimpla en filtro caro par rogii la vedere sä. 
laso sä troncă multă lumină actinică, caro poate sä voaleze 
hirtin fotografică, Dacă filtrele sint; confecționate din sticlă 
la caro pigmontii coloranți sînt încorporați in masa sticlei, 
troooron luminii dăunătoare pontru hirtia fotografică este exclusă 
din enuză că acogti coloranţi nu so pot docolora. 

Metoda com mai simplă do vorificaro a filtrelor osto mo- 
toda în trepte ; oa constă în următoarele. Po locul unde se gă- 


sosto chiuveta cu revelator sau unde so lucrează cu hirtia. 


fotografică, so aşază o foaie do hirtio fotografică, cu stratul de 
omulsio in sus, acoporind 4/5 din întreaga suprafață a acestei foi 
cu hîrtie noagrä ; această hirtio so ţine timp de 2 min sub acţiunea. 
filtrului care trebuie verificat. După aceasta, se deplasează de. 
trei ori hirtia neagră, cu 1/5 din lungimea foii fotografice şi 
so lasă sub acţiunea luminii caro trece prin filtrul lămpii, de 
fiecare dată cite 2 min. Ultima porțiune a foii rămîne neilu- 
minatä. So developează după aceea foaia de hîrtie fotografică 
in soluţia revelatoare, timp de 2 —3 min. si apoi se fixează 
şi se spală în mod obișnuit. Dacă după prelucrarea, întreaga, 
foaie de hirtie va apărea curată, înseamnă că filtrul încercat, 
nu lasă să treacă razele actinice. Dacă însă o anumită parte 
a foii de hîrtie fotografică este întunecată, atunci după gradul 
de intunecare se poate determina timpul după care filtrul 
voalează hirtia respectivă. 

Prelucrarea umedă a copiilor fotografice, adică developarea. 
fixarea gi spălarea, se execută de obicei în chiuvete. Dimen- 
siunea acestor chiuvete trobuie să fie ceva mai mare decit. 
dimensiunile materialului tratat; chiuvetele destinate pentru 
fixare si pentru spălare trebuie să aibă un volum cit mai mare. 
Chiuvetele se așază pe 'masă, în ordinea desfășurării procesului ; 
developare, spălare intermediară, fixare și spălarea finală.. 
Cantitatea de soluție din fiecare chiuvetä trebuie să fie sufi- 
cient’ pentru acoperirea completă a întregii foi de hîrtie ; cu 
cit va fi mai mare cantitatea de soluţie, cu atit vor fi mai sta- 
bile rezultatele tratării. 

Este recomandabil ca toate operaţiile de prelucrare a. 
hirtiei sä se facă la aceeaşi temperatură. Dacă este greu sä se 
menţină o temperatură constantă la toate soluţiile, atunci se: 
poate scădea întrucâtva temperatura soluţiei de fixare si a apei. 
Trebuie însă să se ţină seama că cu cât va fi mai mică diferența. 
de temperatură, dintre soluţiile folosite pentru prelucrare, cu 
atât vor fi mai bune rezultatele obţinute. Variatiilo de tempera-- 
tură ale soluţiei revelatoare (temperatura optimă fiind 20°) au 
influență asupra proprietăţilor acesteia; odată cu scăderea 
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“temperaturii, soluţia lucrează mai încet; gi eu contrast mai mare ; 
“este posibilă îngălbenirea copiei fotografice. Odată eu ridicarea, 
“temperaturii, soluţia lucrează mai repede gi mai moale, însă, 
în acelaşi timp so märosto posibilitatea do voalare a imaginii. 
Există o anumită corelaţie între timpul do expunere la 
“copiere si durata do dovelopare a copiilor fotografico. Timpul 
optim pentru dovoloparoa hirtiilor cu bromurä de argint; este 
do 2,5 — 3 min. In acest interval do timp, în cazul soluţiei cu 
compoziţia normală, copia fotografică se poate developa com- 
plet. Este aproape imposibil sä se corecteze erorile de expunere, 
survenite la copiere, modificind timpul de developare, deoarece 
acest lucru duce la schimbarea tonalitätii imaginii pe hirtia 
“fotografică, In caz de subexpunere gi developare îndelungată, 
de cele mai multe ori se obţine o imagine galben-cenușie, iar 
"in caz de supraexpunere și developare de scurtă durată, se 
„obțin imagini șterse si verzui. Pentru a obține o copie fotogra- 
‘fied de calitate bună, atît în privința tonurilor cît si a redării 
“tuturor detaliilor, aceasta trebuie să fie corect expusă și deve- 
lopată normal. Determinind timpul optim de developare, se 
“observă că prin prelungirea developärii nu numai că nu se îm- 
bunätäteste calitatea imaginii pe hîrtie dar nu se obțin nici 
un fel de detalii noi, si, din contra, apare voalarea si chiar 
‘pot dispare unele dintre detaliile existente (apărute anterior). 
‘In acelaşi timp în cazul supradevelopării se inräutätese si to- 
"nurile pozitivului. 
Pentru developarea hirtiei fotografice se găsesc nenumă- 
Tate rețete pentru prepararea, soluțiilor revelatoare. Totuşi este 
posibilă obţinerea, unor copii pozitive de bună calitate, folo- 


sind un număr cit mai limitat din aceste soluţii. Acest lucru 
“este rational, deoarece utilizarea unui număr mic de soluţii 
permite însuşirea 


rutinei necesare pentru a asigura obţinerea 
unor rezultate reproductibile. Trebuie di 1 


de înnegrire și a contrastului, Oopiilo pozit; 
fi gtorso si conusii. 


ete sau tampon de 
in prealabil în apă, 
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curată si se întinde apoi po o supraf 


placaj, fundul unei chiuvete fotografice ete.) egală sau ceva 


mai mare decît; copia fotografică co trebuie tratată. După aceea, 
cu ajutorul unui burete sau al unui tampon de vată, bine în- 
muiat într-o soluţie revelatoare diluată, se tratează cu atenţie 
(se freacă) stratul do emulsio al hirtiei fotografice, pinä la deve- 
loparea completă ; se lucrează cu atenţie pentru a nu deteriora 
stratul delicat de gelatină; Fixarea gi spălarea se fac in vase 
de dimensiuni mari. 

In cazul copierii în cantități mari (în serie), cînd trebuie 
ca să se obţină o cantitate mare de copii pozitive identice în 
ceea ce priveşte contrastul si densitatea, se utilizează următoarea 
metodă : prima copie de probă, developată în condiții optime, 
se introduce în soluţia acidă (pentru a opri procesul de deve- 


lopare) și, fără a mai fi fixată, se așază alături de chiuveta. 


în care se va face developarea tuturor celorlalte copii foto- 


grafice. In timpul developării, fotograful controlează toate ce- 
lelalte copii, după această copie-etalon și prin reglarea, timpului. 


de developare reuşeşte să obţină imagini pozitive identice. 


Hirtia cufundatä în soluţia, revelatoare tinde la început. 


să se răsucească spre partea cu stratul de emulsie. De aceea, 
după ce s-a introdus foaia de hîrtie în soluţie, trebuie cufundată, 
complet si ţinută astfel pînă cînd încetează de a se mai înco- 
voia. In continuare, developarea va trebui făcută prin cläti- 
narea uniformă a chiuvetei de developare. Nu trebuie să se 
scoată copiile fotografice din chiuvetă la începutul operaţiei 
de developare, deoarece este posibilă apariția voalării. Obser- 
varea în dreptul lămpii a copiei fotografice, pentru a-i stabili 
calitatea, este permisă numai la sfîrşitul operației ; trebuie însă să 


se ţină seama că imaginea va părea mult mai densă decît în cazul 


cînd este privită la lumina zilei sau la lumina electrică obișnuită. 

Citéodat& o porţiune oarecare a imaginii pozitive se deve- 
lopează mai energic decît restul imaginii. In acest caz trebuie 
frinatä developarea în porţiunea respectivă a copiei fotografice, 
spälind-o în apă curgătoare. Dacă însă o parte oarecare a ima- 
ginii so devolopeazi mai încet; decit celelalte pärti şi strică 
astfel copia fotografică, această porţiune va trebui tratată cu 
ajutorul unui tampon do vată, înmuiat într-o soluţie revela- 
toare mai concentrată gi mai energică, (la utilizarea tampo- 
nului este necesar să fio înmuiat; gi apoi stors uşor, pentru ca. 
excesul de soluţie revelatoare să nu so scurgă po întreaga su- 
prafatä-a copiei fotografico). Trebuio sä se aibă în vedere însă, 
că posibilitatea corectării erorilor do po negativ, prin developare: 


suplimentară, sau prin frinarea dovolopärii unor anumite porţiuni 
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alo oopioi fotografico osto foarte limitată. Părţile puternic 
SUpraoxpuse suu puhoxpuso nlo imaginii nopativo nu vor putea 
fi coroctato prin trabaron speciality n (liferitolor porţiuni ale co- 
pioi, Afară do aoonstn, aconto corectiini pot fi făcute doar pe 
© hîrtie a citroi dovoloparo dureazit col puţin troi minute. 
Ta dovoloparon copiilor fotografico, trobuie dată o atenţie 
deosebită ouräjonioi miinilor, deoarece ubingorea hirtiei cu de- 
gatele murdärito ou solufio do fixaro va provoca in majoritatea, 
cazurilor apariţia unor pole caro nu mat pot fi înlăturate, 
După dovoloparo, copiile fotografico trobuio spălate în apă 
curgătoare sau în apă acidulatä cu acid acetic. Spălarea inter- 
modiară so utilizează pontru a opri procesul de dovelopare si 
pentru a protoja astfol imaginoa pozitivă de supradevelopare. 
In același timp, spălarea intermediară protejează soluţia de 
| tixaro, impiodicind-o do a fi impurificatä cu soluție revelatoare. 
[i € După spälaroa intermediară urmează fixarea. Pentru fixare 
so introbuinfeazä chiuvete: do dimensiuni mai mari deoarece 
în acestea osto mai uşor sä so înlăture lipirea copiilor între 
ele, chiuveta în care se faco fixarea va trebui marcată astfel ca 
„să nu fie utilizată pentru alte soluţii fotografice. Copiile se 
introduc astfel în soluţia de fixare, încât degotele miinilor să nu 
vind in atingoro cu soluția. In acest scop se poate utiliza o mică 
pilnie de sticlă, tinind-o cu partea mai largă in jos. 
| i „gopio sana tratate in solutia de fixare cel putin 
aha aasi cu cit va fi mai multă soluţie in chiuvetă si cu 
vod TN mai putine copii in ea, cu atit fixarea acestora 
k In cazul operatiei de fixare in serie, este recomandabil 
i sa hirtiile sä fie mutate de citeva, ori, aducând pe cele din fund 
la suprafață si invers. În timpul fixării, este necesar sä 
vite ca hirtiile (copiile) sä se aşeze strins unel te alt an a 
'8& se lipească între ele; î S pone KVA Oa 
S d ; ; în caz contrar ele vor apărea tratate 
insuficient; și, într-o serie de cazuri 
avea siguranță că fixarea, s-a alee gi avea pete. Pentru a 
cazul copiilor fotografico Aea zoon ia complet, in special in 
procesul de fixare se face in douk. volt sig sak îndelungată, 
flu ar a ma fosi mâna pet Dle o încet fn 
upă fixare, copia fotografică se supune unei if. 
nale. Spălarea trebuie sä ; pune unoi späläri fi- 
-caz contrar, po copio or REA sai jen timp, deoarece în 
odată stridarea introgii imagini, i e pot provoca cite- 
Există citeva procedee d N ; 
„este necla enre” pormito o ke Gal nat jä TT 
scop, hirtiile (copiile) so introduc in chiuvetă si ii a 
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do cauciuc, so lasă să troacä prin neonatä ehiuvotä un jot pu- 
ternie do apă, observind ew tob timpul copiile sä No. päsonsen. 
în misearo si să nu so liponseă intro ole, Durata acestei späläri 
cu apă la temporatura onmoroi osto do 15—20 min. 

In absenţa apoi curgătoare, spilaren poate fi făcută în 
chiuvotă, sehimbind apa chiuvetoi la fioenro 5—10 min, Apa. 
trobuio să fio schimbată do col puţin 8—10 ori, După fiecare 
schimbare a apoi, trobuio schimbată poziţia copiilor (în aga fol 
incit cele do la tund să vină la suprafață gi invers), 

Esto recomandabil ca spălarea copiilor sä se facă la o: 
temperatură apropiată do tomporatura soluţiei de fixare, de- 
oareco în acest caz, posibilitatea do formare a bulelor pe: 
„stratul do emulsie al hirtioi fotografico este foarte mică. Unele 
tipuri do hirtii fotografice au o tondintä mărită de a forma 
bule pe stratul de emulsie, în special în timpul spălării finale. 
Pentru a împiedica apariţia bulelor, tratarea so face în soluții 
de fixare cu acţiune intiritoare faţă do gelatină sau, după 
fixarea completă a copiei într-o soluție de fixare obișnuită, 
se mai utilizează o tratare suplimentară cu o soluţie de 10%/,, 
sare de bucătărie ; în această soluţie, copia se tine 10—15 min. 
(Soluţia de sare de bucătărie trebuie bine filtrată înainte de 
utilizare, deoarece sarea poate fi adesea impurificatä cu sub- 
stante greu solubile). După această tratare suplimentară, co~ 
piile fotografice se supun unei spălări finale cu apă. 

Constătarea sfirsitului spălării copiilor fotografice se poate 
face cu ajutorul unei soluţii alcaline de permanganat de potasiu 
(0,1 g permanganat de potasiu şi 1 g hidroxid de sodiu di- 
zolvate în 500 ml apă). In acest scop, de pe copia fotografică 
se culeg cîteva picături de apă într-o eprubetă ; apoi, in epru-- 
betă se adaugă cîteva picături din soluţia de control. Dacă 
soluţia, din eprubetă, capătă o coloratio roză, înseamnă că hirtia. 
(copia) a fost bine spălată ; dacă însă soluția va avea o culoare 
verde-cafenie, copia a fost spălată incomplet. 

Uscarea copiilor fotografico so poate face cu sau fără 
netezire cu ruloul. Netozirea ou ruloul va da un lustru special; 
de oglindä, hirtiilor fotografico lucioase. Notezirea copiilor se 
poate face prin cîteva metodo, dintre care cele mai răspindite sînt > 

Un geam perfect notod, bine spălat, so umootoazä cu 
fiero de bou. În acest scop fioron de bou so diluoazä ou apă 
în proporţie de 1:5 şi pontru a fori soluția: do alterare, se 
adaugă o cantitate mică do tormalină. Oopia fotografică bine 
spălată se așază po sticla udată, cu stratul do emulsie spre 
sticlă ; se acoporă doasupra ou o țesătură omhtä si apoi cu 
ajutorul unui rulou do eauciue so presează po sticlă (fig. 61). 
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Trobuio sä so ţină seama că prezenţa unor bule de aer 
:sau a unor particule oarecare intro stratul de emulsio gi placa, 
do sticlă duce la apariţia unor peto gi puncte mate. 

Copiile notozito cu ruloul la temperatura camerei se 
usucă timp do 10—12 ore. Uscarea so produce mult; mai repede 
dacă osto făcută în dulapuri specialo do uscare, cu aer cald, 
Copiile bino useato so desprind singure de pe suprafața sticlei 


Fig. 61. Rulou pentru presarea şi nete- Fig. 62. Presă electrică 
zirea copiilor fotografice. pentru uscarea și lustruirea 
copiilor fotografice. 


“câteodată însă, pentru a separa copia de suprafaţa, plăcii de 
sticlă, trebuie sä se depărteze putin cu o lampă unul dintre 
-colțurile acesteia). În cazul cînd se lucrează neglijent, ‘copiile 
se pot lipi tare de sticlă; în acest caz, ele trebuie mai întîi 
udate şi apoi desprinse cu atenţie. 

Nu este permis să se răstoarne placa de sticlă, pe care 
este netezită copia, în timpul uscării, deoarece în acest caz, 
Pe copiile fotografico vor apărea dungi. 

O altă metodă de netezire cu ruloul se realizează în modul 
următor. O placă de sticlă bine spălată se şterge cu alcool sau 
cu benzină și după aceea se lustruiesto bine cu tale; cu cit 
va fi mai bine lustruită, suprafaţa, sticlei, cu atit copiile vor 
căpăta un luciu mai bun gi nu se vor mai lipi de sticlă. 

Dacă în locul plăcii de sticlă so foloseşte o foaie curată 
de celuloid, aceasta nu mai trebuie să fie lustruită cu talc. 
După aceea, la fel, ca și la metoda precedentă se face netezirea 
„copiilor cu ruloul gi uscarea lor, 

Dacă, acecasi fonio de celuloid se introbuinteazä de mai 
multe ori, este posibilă formarea unui luciu postrit pe copie. 

Uscarea rapidă cu notezire so poate face cu ruloul cu aju- 
torul unor prese speciale (fig. 62). In acest Scop, copiile fotogra- 
fice se tratează într-o soluție do formalinä 3%, si apoi se 
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placă so 
gi Be acoperă cu un ca- 


Ultima finisare a copiei fotografico are o importanţă, de- 
stul do mare pentru aspectul vizial plăcut al imaginii. Finisajul 


Fig. 63. Dispozitiv pentru tăierea copiilor fotografice. 


cuprinde atît tăierea copiei, cit si lipirea acesteia in passe- 
partout sau în album. Tăierea se poate face fie cu ajutorul 
unor dispozitive speciale (fig. 63), fio cu ajutorul unui cuțit 
obişnuit, bine ascuțit. Suportul (passe-partout) trebuie să fa- 
vorizeze o punere în evidență mai bună a imaginii fotografice. 
In acest scop, copiile fotografice se lipesc pe o astfel de supra- 
față care se armonizează cel mai bine cu conținutul fotografiei. 
De cele mai multe ori se întrebuințează un suport de culoare 
cenugie, albă sau crem. N a K N 
Lipirea copiilor se face cu ajutorul unui clei special care 

se prepară în modul următor : în 150 ml apă se dizolvă 100 g 
dextrină ; soluţia, ge fierbe și apoi i so adaugă 15 g zahăr, 10 ml 
glicerină și BO picături acid fenic. După cîteva zile, cleiul se 
transformă într-o pastă albă, deasă, bună pentru întrebuințare. 
Bine închis, acest cloi se conservă timp destul de îndelungat. 
Inainte de întrebuințare, cantitatea necesară de pastă se în- 
călz E 

asa recomandă utilizarea obignuitului clei do birou 
Pentru lipiroa fotografiilor, deoarece dupä un oarecare interval 
de timp fotografiile se pot ingälbeni. 
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Un clei bun pentru copiile fotografice este cel cu amidon, 
care so prepară după cum urmează : amidonul se diluează într-o 
soluţie de amoniac pinä la formarea unei paste groase Și apoi 
acest amestec se opăreşte cu apă clocotită. 

Compoziţia acestui clei este următoarea : 


Amidon n... vc... sen eee 8—10 g 
Amoniac, soluție — «s s sss et 15 ml 
Apă (clocotită) . . cc... 85 ml 


COLORAREA COPIILOR FOTOGRAFICE 


Colorarea, hirtiei fotografice este întrucâtva greu de re- 
alizat în timpul developärii ; afară de aceasta, nu toate tipurile 
de hîrtie fotografică se colorează la fel de bine. 

Asupra tonalitätii coloratiei imaginii pozitive au influență 
nu numai calitatea sau numărul emulsiei, ci şi micile variaţii 
ale timpului de expunere la copiere, cum şi compoziţia, revela- 
torului. Din această cauză, pentru a schimba tonalitatea copiei 
fotografice, deseori se face o a doua developare. Acest procedeu 
permite sä se obţină o gamă destul de mare de culori, de la 
negru mat pînă la roșcat. Copiile tratate corect capătă o tona- 
litate plăcută si rezistentă la lumină. 

Tratarea prin dublă developare se compune din patru 
operaţii : albire, spălare, developare si spălare finală. 

Reglind gradul de albire si compoziţia revelatorului se 
poate schimba tonalitatea culorii copiei fotografice în limite 
suficient; de largi. 

| Tonurile cafenii-rogcate şi cafenii-închise se obţin prin 
următorul tratament. Copia se albeşte într-o soluţie care are 
compoziția, : 


Bicromat Ge: potasiin £ 3 E ti ye 2,3 g 
Acid clorhidric 10% < ss. 1 ml 
APR snk ars Sant mM td + pinäla 100 ml 


Dupä albire, copia fotograficä se spalä cu grijä pinä ce 
va fi indepärtatä culoarea galbenä din Yktunile" Taminoase. 
O copie bine spălată se developează într-o soluţie obținută prim 
amestecarea a două soluții preparate din timp: ` 


Soluția A 

Metabisulfit de potasiu ...,..... 2 
Hidrochiionă $ s ce H 3,6 E 
Bromurä de potasiu . . . . inn gauaua 0,5 E 
APĂ zi BW ma. Sako nn ae ai AN d N 100 ml 

X Soluția B 
Carbonat de amoniu. . . .. 10 
Apă sc... . AN 100 ml 
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Tonurile cafonii-rogeato alo copici so obţin amestecind 
1 parte soluţie A, 1 parto soluţie B si 1 parto apă. Procesul do 
developare so desfăşoară încot; si permite să se regleze tonul 
copiei prin varioroa timpului do trataro. Tonalitatea cafenie 
închisă a copiei so obține în cazul cînd developarea so face 
într-un amestec proparat din 2 părţi soluţie A gi 3 părţi soluţie B. 
În acest caz procesul do dovelopare decurge rapid. 

Tonurile negre alhăstrui so obţin prin următoarea tratare. 
Copia se albesto în soluţia : 


Sulfat do cupru. . ee eee 5B 
Clorură de sodiu. . cc... 5g 
Acid clorhidric 1% «sas. 5 ml 
Apă we ee ee a o pind la 100 ml 


Urmează apoi o bună spălare în apă si o developare in 
următoarea soluţie : 


Maal + în samă a si msi Mos S iu IN K 1g 
Sulfit de sodiu cristalizat. , ....... 3 g 
Carbonat de sodiu anhidru. ........ 2 g 
Apă eee e pînă la 100 ml 


O gamă foarte mare de tonuri cafenii se poate obține dacă 
se albeste copia fotografică într-o soluţie cu următoarea com- 
poziţie : 


Fericianurä de potasiu. .........., 2,5 g 
Amoniac 10% «ks 10 MN 
Apă a . | eee. 9O ml 


După o spălare îngrijită, urmează developarea într-o 
soluție preparată după următoarea rețetă : 


Metol 7 tc a se SE ao EE, bată Lia 1g 
Sulfit de sodiu cristalizat. ........ 200 g 
Hidrochinonă . . . s «4 se cc. ssa S 12g 
Carbonat de potasiu. ...... ae 1008 
. Bromură de potasiu . . . «= < «ksen 1g 
Apt s a hc... en ee ee pinä la 11 


(Înainte de întrebuințare, soluţia revelatoare se dilueazä cu apă 
în proporţie de 1:1). a N 
Tonalitatea culorii copiei depinde do compoziţia iniţială 
a revelatorului, de gradul de albire, cum şi de cea de a doua 
developare. Înainte de a încope colorarea copiilor, cu oricare 
reţetă, trebuie sä so facă o probă prealabilă si să so determine 
regimul necesar de lucru pentru fiecare tip do hîrtie fotografică. 
Prin metoda „tonării” so poato nu numai colora copia 
p fotografică dindu-i o anumită culoare, dar-se poate corecta 
| partial pozitivul nereușit, tratat anterior. 
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în afară do metoda tonării prin developare, există si o 
motodi tonrto răspîndită do colorare a copiilor fotografice prin 
sulturaro, “ 

Do colo mai multo ori această metodă prevede folosirea. 
a două soluţii. Copia so albesto într-o soluţie avînd următoarea: 
compoziţie : 


Forlclanură do potasiu e s ee ee eee 07 G 
Bromurit do potasiu e s s s.s ss ss es s 0,25 g 
Api coco... pînă la 100 ml 


În acoastă solutio, copia se albesto pînă la dispariţia, 
aproapo completă, a imaginii. După aceea urmează o spălare 
atentă si îndelungată cu apă, pind la dispariţia, „completă a 
tonului galben pe care-l prezintă copia. In cazul spălării nereu- 
sito, pe copio apar pote si tonuri murdare. 

După spălare, copia albitä, se tratează în următoarea 
soluţie : 

Sultură de sodiu. . . 6 e eee 3g 
Sulfit de sodiu cristalizat, . . «< + + + « 10 g 
Apă o ee eee ee eee 666 pinăla 100 ml 

În această soluție, colorarea se produce foarte rapid si 
tonalitatea imaginii nu se modifică dacă se menține copia 
un timp mai îndelungat în soluție. După tratare (colorare) 
urmează o spălare îndelungată a copiei în apă curgătoare 
(10—20 min). i isa Wa : 

Oopiile fotografice destinate pentru , tonare” trebuie sä 
fie expuse corect la copiere, sä fie developate normal, fixate 
complet si spălate foarte bine. Afară de aceasta pe copie nu 
trebuie să existe voaläri. La executarea copiei fotografice, 
orice fel de abateri de la regimul de tratare vor influența in 
mod negativ tonalitatea imaginii colorate. Din această cauză, 
deseori, înainte de colorare copiile se fixează suplimentar într-o 
soluție proaspătă și apoi se spală cu mare atenţie. Trebuie 
notat că albirea copiilor fotografice umede, favorizează desfä- 
suraroa uniformă a tonärii. 

Toate operaţiile pentru tonarea copiilor fotografice se 
execută la lumină respectind cu doosebită atenţie curăţenia chiu- 
vetelor gi puritatea soluţiilor în care se face tratarea. 


TEIINICA FOTOMONTAJELOR 


Montajul diforitelor imagini fotografice, reunite printr-o 
temă comună, se întrebuinţează, deseori în ziare, afişe etc. 
După un plan și o schiţă pregătită din timp, se aleg imaginile 
fotografice negative (dintre materialele existente în arhivă sau 
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prin fotografiero specială). Materialele pregătite trebuie să aibă 
o calitate superioară a imaginii gi aceeași densitate si contrast. 
Dacă este necesar ca pentru montaj să so utilizeze diferite 
fotografii, caro diferă în privința contrastului sau a densităţii, 
so recomandă să fio copiate în prealabil si apoi prelucrată, 
in aga fel încît să nu difere prea mult una de cealaltă. 

Po un carton noted sau po oplangetä specială so lipește 
decorul (fondul) principal al viitoarei imagini fotografice. Pe 
acest; fond, conform planului de montaj, se așază apoi toate 
fotografiile necesare si se determină dimensiunile si forma 
fiecăreia dintre cadrele montate. Elemenetele necesare ale ima- 
ginii fotografice se taie cu ajutorul foarfecilor sau al bisturiului 
si se numerotează pe verso. Fotografiile tăiate se montează, 
treptat, începînd cu planul din spate, fiecare detaliu se taie 
exact după contur, Pentru ca la reproducere sä nu fie vizibil 
conturul detaliului tăiat, marginile acestuia se subtiazä pe 
verso cu hîrtie de șlefuit sau cu ajutorul unei lame de ras. 
Fotografiile tăiate nu so lipesc cap la cap ci cu o oarecare supra- 
punere, lucru de care trebuie să se ţină seama la decuparea lor. 

Lipirea poate fi făcută prin două metode. Prima metodă, 
este următoarea. Se agterne un strat uniform de clei pe o placă 
de sticlă, pe o placă metalică, sau pe hirtie, se așază fotografia 
decupatä peste suprafaţa unsă și apoi se lipește rapid la locul 
său. A doua metodă se realizează în modul următor : cu ajutorul 
unei pensule se întinde cleiul pe mijlocul copiei decupate, apoi 
se împrăștie spre margini ; după aceea, fiecare fotografie care 
trebuie montată se. așază cu partea unsă cu clei în sus, pe cîte 
o foaie de hîrtie, separată. 

Aranjind fotografiile conform schiţei trasate din timp, 
ele se netezese cu grijă pe suprafața pe care trebuie lipite. 
Cleiul care iese în afară se îndepărtează cu ajutorul unui mie 
tampon de vată, uşor umectat. N 

Astfel lipite, fotografiile se tin timp de 30—40 min sub 
o presă oarecare, apoi se reproduc. Pentru a îndepărta, liniile 
de separarea dintre diferitele cadre, se utilizează retusarea. Ca 


un exemplu, este prezentat fotomontajul executat de maistrul 


Cernov (fotografia 28). 
ME SIMPLIFICATE DE IDENTIFICARE A SUBSTANȚELOR 
METODE SIA UNII 


Identificarea substanţelor chimice se bazează, pe asa numi- 
tele reacţii chimice care au loc în cazul acţiunii reciproce dintre 
diferitele substanţe. În acest caz, substanța analizată formează 
o substanță îouă, care are proprietăţi caracteristice : insolubili- 
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tate, miros, culoare ete. Preparatul chimie care acţionează 
asupra substanței analizate se numește reactiv. Toti reactivii 
necesari pentru executarea analizelor în fotografie se găsesc în 
comerţ; și sint uşor de procurat. Pentru analizele simplificate 
folosite la identificarea substanţelor chimice, fotografice, în 
laborator, trebuie următorii reactivi : 

1) hârtie de turnesol — se întrebuinţează sub formă de 
fisii de hirtie de coloratie roșie şi albastră: 

2) carbonat de sodiu : se întrebuințează sub forma de soluţie 
(1 parte carbonat de sodiu pentru 5 parti apă) ; 

3) hidroxid de sodiu: se întrebuințează sub formă de 
soluţie (1 parte hidroxid de sodiu pentru 20 parti apă); 

4) fericianură de potasiu : se întrebuinţează sub formă 
de soluţie (1 parte fericianură de potasiu pentru 10 parti apa) ; 

5) vanadat de amoniu : se întrebuințează sub formă de 
soluţie (1 parte vanadat de amoniu pentru 20 parti apă); 

6) acid sulfuric (concentrat) cu greutatea specifică 1,84 : 
se întrebuințează atit concentrat, cit și diluat. Pentru a evita 
arsurile, este mai bine să se utilizeze acid diluat (1 parte acid 
concentrat pentru 5 parti apă). Acidul se adaugă în cantități 
mici, în apă, deoarece în caz contrar este posibilă o încălzire 
foarte puternică ; 

7) acid clorhidric (concentrat) cu greutatea specifică 1,19 : 
se întrebuințează sub formă diluată (1 parte acid pentru 3 
părţi apă); 

8) clorură de amoniu (tipirig) : se întrebuințează sub formă 
de soluţie (1 parte clorură de amoniu pentru 5 părți apă). 

N afarä de reactivii enumerati mai sus, este de dorit sä 
existe in laborator spirt denaturat, clorurä de fier, acid acetic, 
bioxid de mangan. 

= Prepararea, atit a soluţiilor de reactivi, cit si a solutiilor 

din substantele care trebuie analizate trebuie fäcutä cu api 
distilatä, deoarece apa de robinet contine deseori săruri care 
pot da rezultate greşite la reacție. Încerecările se fac cu cantități 
foarte mici de soluții ; de aceea, în acest scop se folosesc epru- 
bete de sticlă sau balonase de sticlă (care trebuie să fie foarte 
curate). 

Idenfificarea substanţelor se face în modul următor. 

Amidolul. La 50 ml de soluţie 5% din substanța anali- 
zatä se adaugă : 1) cîteva picături din soluţia de carbonat de 
sodiu, preparată din timp : soluţia se colorează în albastru; 
2) 2—3 picături de soluţie de vanadat de amoniu: soluţia se 
colorează în roșu ; 3) o cantitate mică de hidroxid de potasiu: 
soluţia se colorează in galben-cafeniu. * 
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i Hidrochinona. La 50 ml de solutie 5% din substanta de 
analizat, se adaugă : 1) câteva picături din soluția de carbonat, 
de sodiu : soluţia, se colorează în galben sau în cafeniu; 2) o 
cantitate mică de hidroxid de potasiu ; soluţia se colorează în 
galben-cafeniu ; 3) fericianură de potasiu gi apoi soluţie de 
ese HON sa colorează în galben-auriu, cäpätind 

at enie. 

con we = ml de soluţie 5% din substanţa de analizat, 

se adauga ; —3 picături soluţie do vanadat de amoniu ; 

solutia se coloreazä in verde-mäsliniu, trecind troptat in violot ; 

2) fericianurä de potasiu şi apoi soluţie de carbonat de sodiu! 

soluţia se colorează in galben-cafeniu si după aceea culoarea 
trece în roșu intunecat-cafeniu. 

p-amino-fenolul. La 50 ml soluţie 5% din substanța de 
analizat se adaugă: 1) 2—3 picături vanadat de amoniu : 
soluţia se colorează în albastru-verzui ; 2) o cantitate oarecare 
de pă de potasiu : soluţia de p-amino-fenol se colorează, 
in violet. 

Carbonatul de sodiu. 1) solutia de carbonat de sodiu 
in apă, colorează in albastru hirtia de turnesol; 2) adäugind 
la soluţia de carbonat de sodiu, acid clorhidric (picătură cu 
picătură) se produce o degajare energică de bulo de gaze ; 
3) o bucăţică de carbonat de sodiu introdusă în flacăra be- 
cului de gaz sau a unei lămpi cu alcool, colorează flacăra în 
galben. N 

Carbonatul de potasiu. 1) solutia do carbonat de potasiu 
in apă colorează în albastru hirtia de turnesol ; 2) o bucăţică de 
carbonat de potasiu, introdusă în flacăra unei lămpi cu alcool 
sau a becului de gaz, colorează flacăra în violet (spre deosebire 
de carbonatul de sodiu). ; 

Boratul de sodiu (boraxul). 1) solutia de borax in apä colo- 
rează in albastru hirtia de turnesol. Cristalele de acid boric in 
soluție alcoolică, ard cu flacără verde. Prepararea cristalelor 
de acid boric se face în felul următor : la o soluție concentrată, 
de borax (1 parte borax pentru două părți apă) se adaugă o 
cantitate oarecare de acid clorhidric ; în felul acesta se separă 
cristale de acid boric. Aceste cristale se separă din soluția apoasă 
si se dizolvă în alcool. Soluţia alcoolică se aprinde dînd o fla- 
cără E . : E 
ără verte: dul de potasiu. 1) soluția apoasă de hidroxid de 

i ie puternic alcalină, care provoacă o colorare 
potasiu dă o reacție p Eag l; 2) o bucăţică d 
energică, în albastru, a hirtiei de turnesol; 2) o bucăţică de 
hidroxid de potasiu, introdusă în pioi unei lămpi cu alcool 
sau cu gaze, colorează flacăra în violet. 
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Hidrowidul de sodiu. Se determină la fel ca si hidroxidul 
de potasiu. Introdus în flacăra arzătorului cu alcool sau cu gaze, 
colorează flacăra în galben deschis. 

Sulfitul de sodiu. 1) soluţia de sulfit de sodiu in apă dă o 
reacţie alcalină şi colorează în albastru hirtia de turnesol; 
2) adăugând la soluţia de sulfit de sodiu o cantitate oarecare de 
acid clorhidric sau sulfuric diluat se produce o degajare energică 
de bioxid de sulf, care miroase la fel ca si o bucată de sulf 
care arde. 

Tiosuljatul de sodiu (hiposulfit). 1) soluţia de tiosulfat de 
sodiu în apă dä o reacţie slab alcalină si colorează în albastru 
hirtia de turnesol ; 2) dacă se adaugă acid sulfuric sau acid clor- 
hidric la o soluţie apoasă de tiosulfat de sodiu, soluţia devine 
foarte tulbure, se produce o puternică degajare de vapori sulfu- 
rosi, cu miros caracteristic de bioxid de sulf (separarea sulfului 
este un fapt; caracteristic pentru reacţiile dintre acizi și sulfitul 
de sodiu). 

Bisulfitul de sodiu. 1) soluţia de bisulfit de sodiu dă o 
„reacţie acidă şi colorează în roșu hirtia de turnesol ; 2) adäugind 
"picătură cu picătură acid clorhidric sau acid sulfuric diluat la 
o soluţie de bisulfit de sodiu, se produce o separare energică de 
bioxid de sulf, cu miros de sulf care arde. 

Alaunii de crom. 1) soluţia de alauni de crom in apă, dacă 
este încălzită peste 65°C isi schimbă culoarea din violet in verde ; 
2) soluţia apoasă de alauni de crom, acidulată cu cîteva pică- 
turi de acid acetic concentrat, dacă i se adaugă clorură de 
bariu sau azotat de bariu dă un precipitat cristalin de cu- 
loare albă. 

Alaunul (sulfatul dublu de aluminiu şi potasiu). 1)solutia 
de alaun în apă are reacție acidă și colorează în roșu hirtia 
de turnesol ; adăugînd amoniac la soluția apoasă se formează 
un precipitat alb gelatinos. 

Clorura de sodiu (sarea, de bucătărie). 1) soluţia de clorură 
de sodiu in apă are reacţie neutră; turnind acid sulfuric con- 
centrat peste cristalele de clorură de sodiu şi încălzind se produce 
o degajare de vapori cu miros puternic, iritant. 

Bicromatul de potasiu. 1) soluţia de bicromat în apă are 
o culoare galben-rogcată ; 2) încălzit împreună cu acid sulfuric 
concentrat, bicromatul degajă oxigen, care se identifică prin 
înviorarea arderii unei așchii de lemn aproape stinse. 

Sulfatul de cupru (piatra vinätä). 1) soluţia do sulfat de 
cupru în apă are o culoaro albastră ; cu soluţia de sulfat; de cupru, 
amoniacul dă un precipitat de culoare albastră-verzuie, care se 
dizolvă dacă se mai adaugă amoniac şi formează o soluţie de 
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Hidrowidul de sodiu. So determină la fel ca gi hidroxidul 
de potasiu. Introdus în flacăra arzätorului cu alcool sau cu gaze, 
colorează flacăra în galben deschis. | N % dă 

Suljitul de sodiu. 1) soluţia de sulfit de sodiu in apă d m 
reacție alcalină și colorează în albastru hirtia de turnesol; 
2) adăugînd la soluţia de sulfit do sodiu o cantitate oarecare de 
acid clorhidric sau sulfuric diluat; so produce o degajare energică 
de bioxid de sulf, care miroase la fel ca şi o bucată de sulf 
care arde. ; f ; 

Tiosuljatul de sodiu (hiposulfit). 1) soluţia de tiosulfat de 
sodiu in apă dă o reacţie slab alcalină si colorează in albastru 
hirtia de turnesol ; 2) dacă se adaugă acid sulfuric sau acid clor- 
hidric la o soluţie apoasă de tiosulfat de sodiu, soluția devine 
foarte tulbure, se produce o puternică degajare de vapori sulfu- 
rosi, cu miros caracteristic de bioxid de sult (separarea sulfului 
este un fapt caracteristic pentru reacţiile dintre acizi gi sulfitul 
de sodiu). 

Bisulfitul de sodiu. 1) soluţia de bisulfit de sodiu dä o 
„reacţie acidă si colorează în roșu hirtia de turnesol ; 2) adäugind 
picătură cu picătură acid clorhidric sau acid sulfuric diluat la 
o soluţie de bisulfit de sodiu, se produce o separare energică de 
bioxid de sulf, cu miros de sulf care arde. 

Alaunii de crom. 1) soluţia de alauni de crom în apă, dacă 
este încălzită peste 65°C isi schimbă culoarea, din violet în verde $ 
2) soluția apoasă de alauni de crom, acidulată cu cîteva, pică- 
turi de acid acetic concentrat, dacă i se adaugă clorură de 
bariu sau azotat de bariu dă un precipitat cristalin de cu- 
loare albă. 

Alaunul (sulfatul dublu de aluminiu şi potasiu). 1)solutia 
de alaun in apă are reacție acidă și colorează în roşu hirtia 
de turnesol ; adäugind amoniac la soluţia apoasă se formează 
un precipitat alb gelatinos. 

Clorura de sodiu (sarea de bucătărie). 1) soluţia de clorură 
de sodiu in apă are reacţie neutră; turnind acid sulfuric con- 
centrat peste cristalele de clorură de sodiu şi încălzind se produce 
o degajare de vapori cu miros puternic, iritant, 

Bicromatul de potasiu. 1) soluţia, do bicromat în apă are 
o culoare galben-roscatä ; 2) încălzit; împreună cu acid sulfuric 
concentrat, bicromatul dogajä oxigen, care se identifies vin 
înviorarea arderii unei agchii de lemn aproape stinse pun 

Sulfatul de cupru (piatra vinätä). 1) soluția de sulfat de 
cupru în apă are o culoare albastră ; cu soluţia de sulfat de any p p 
amoniacul dă un precipitat do culoare albasträ-vorzuio, rie 
dizolvă dacă se mai adaugă amoniac si formează o soluţie de 
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culoare albastră-azurie ; 3) dacă la soluţia de sulfat de cupru se 
adaugă ferocianurä de sodiu, se formează un precipitat; cafeniu- 
roseat. 

Suljura de sodiu. 1) soluţia de sulfură de sodiu în apă are 
reacție puternic alcalină ; 2) adiugind acizi în soluţia de sul- 
fură de sodiu, se produce o degajare puternică de hidrogen sul- 
furat, care are miros do ouă stricate. 

Sulfatul de sodiu (sarea lui Glauber). 1) soluţia de sulfat de 
sodiu în apă este neutră ; 2) cristalele de sulfat de sodiu intro- 
duse în flacăra arzätorului cu alcool sau cu gaze colorează fla- 
căra în galben intens. 

Bromura de potasiu. Dacă se adaugă la soluţia de bromură, 
de potasiu, azotat de argint, se formează un precipitat galben, 
care se întunecă la lumina zilei. 


REGENERAREA ARGINTULUI 


Materialele fotografice negative contin aproximativ 8—10 g 
de argint metalic la un metru pätrat de strat de emulsie ; mate- 
rialele fotografice pozitive contin 2—3 g argint metalic. Can- 
titatea de argint metalic consumatä anual pentru fabricarea in 
serie a materialelor fotografice se ridicä la multe tone. Se stie 
cä dupä developare in stratul de emulsie a materialului foto- 
grafic rămîne neredusä aproape 75—80 % din cantitatea de argint 
care a fost depusä la fabricarea materialului. Multe laboratoare 
fotografice si multi amatori fotografi varsä acest argint impreunä 
cu soluţia de fixare, în timp ce acesta ar putea fi inapoiat 
industriei. 

Din soluțiile de fixare, se poate scoate argintul prin mai 
multe procedee. Se vor arăta, cele mai simple procedee. | 

1. Precipitarea cu sulfură de sodiu. Se prepară o soluție 
de sulfură de sodiu (pentru 100 ml apă se iau 20 g sulfurä de 
sodiu). Pentru a reduce mirosul de hidrogen sulfurat şi pentru 
a îmbunătăţi precipitarea, la această soluție se adaugă 2 g de 
hidroxid de sodiu). Soluţia se păstrează bine dacă este ținută 
in vase închise ermetic. N 

Precipitarea se face într-un borcan do sticlă eu git larg. 
Pentru fiecare litru de soluţie de fixare uzată, se adaugă apro- 
ximativ 20 ml din soluția de sulfură de sodiu. Amestecind aing 
soluțiile, se lasă să se depună pe fundul borcanului precipitatu 
negru format, Pentru a fi siguri că tot argintul s-a aia je rudei 
complet, la soluţia transparentă se mai adaugă citeva piei burt 
de sulfurä de sodiu ; dich soluţia nu devine tulbure, înseamnă 


că tot argintul a fost precipitat. 
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După precipitarea completă, soluţia transparentä so 
scurge, iar sedimentul se filtrează prin hîrtie de filtru. Proci- 
pitatul filtrat, compus din sultură de argint, so usucă direct po 
hirtia de filtru. 

Se recomandă ca precipitarea argintului cu ajutorul sul- 
furii de sodiu să se facă în aer liber sau sub nişă. 

2. Precipitarea curongalitä (formaldehid-sulfoxilat do sodiu), 
Acest procedeu este cel mai bun, deoarece o dată cu proci- 
pitarea argintului metalic se regenerează soluţia do fixaro uzată, 
devenind astfel din nou utilizabilă. N 

Precipitarea cu ajutorul rongalitei so faco după cum 
urmează : la 1 1 soluţie de fixare uzată, so adaugă 20 g car- 
bona; acid do sodiu, după ce încetează dogajaron bulelor do 
bioxid carbon din soluţia de fixare, se adaugă 20 g rongalitä. 
So lasă soluţia să stea timp de 2—3 zile ; intro timp po fundul 
vasului se depune argint metalic, caro se filtrează prin hirtio 
do filtru. 

3. Precipitarea cu ajutorul soluțiilor revelatoare uzale. 
Pentru procipitarea argintului se amestecă în volume ogalo reve- 
lator uzat; (metol-hidrochinonă) si soluţie de fixare. Poste ame- 
stocul obținut so adaugă soluţie de hidroxid de sodiu 30%, cite 
100, ml pentru fiecare litru de soluţie de fixare uzată, După ce 
solutia a stat timp de 1—2 zile, pe fundul vasului se depune 
argint i tea se filtrează si se usucă. i 

„ Precipitarea argintului cu ajutorul strujiturii . 
Acest procedeu se realizează în modal următor” ‘Siragiture v 
oţel (fără ulei sau alte impurități) se toarnă în soluţia de fixare 
cec pa Jasa în soluție timp de 7—10 zile; întreg argintul 
Bee cen eae na kaar ee 
G e, argintul metalic rămîne pe filtru sub formă 
e pra: 
X fine ca s Pentm. ca procesul de precipitare sä decurgă 
A ă ; anta : 4 

în care s-a intro das ce ae n cînd soluţia de fixare 

, gintul precipitat din solutiil i i j 
E predat „magazinelor fotografice oa tle my 
irectia industrialä a metalelor neferoase. á 
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CAPITOLUL V 


CORECTAREA IMAGINI FOTO GRAFICE 


In multe cazuri imaginea fotograficä negativă apare 
mesatisfăcătoare în privinţa, densităţii, contrastului, a redării 
diferitelor detalii ale obiectivului fotografiat, din cauza dife- 
Titelor pete, voalări, deteriorări mecanice etc. Unele dintre 
aceste defecte pot fi corectate. Pentru corectarea lor, în anu- 
mite cazuri se recurge la procese chimice (slăbirea imaginii 
întărirea, înlăturarea petelor), iar în alte cazuri, la procese me- 
canice (retusare, umectare, lustruire). 

Slăbirea și întărirea imaginii cer respectarea unor anumite 
reguli comune ambelor procese : 

1) Negativele care urmează a fi corectate trebuie să fie 
supuse unui tratament de fixare și apoi bine spălate. Prezența 
tiosulfatului de sodiu (hiposulfitului) în ‘unele porțiuni ale 
stratului de emulsie poate provoca formarea petelor, datorită 
vitezelor diferite de desfăşurare a procesului, in porțiunile 
care conțin tiosulfat de sodiu si în porțiunile in „care 
acesta nu există. Pe negativele care au tiosulfat de sodiu in 
stratul de emulsie, soluția, de slăbire cu fericianură de potasiu, 
‘cum si intäritorul cu crom dau pete de nuanţă deschisă, iar 
soluţia, de slăbire cu persulfat de amoniu dă pete întunecate ; 

i 2) stratul de emulsie al negativului supus corectării nu 
trebuie să aibă pete de grăsime, urme de degete ete. Urmele 
grase de pe stratul de emulsie se îndepărtează cu ajutorul 
unui mic tampon de vată înmuiat în tetraclorură de carbon ; 

3) procesul corectării se desfăşoară mai uniform în cazul 


cînd se tratează negativele neuscate încă ; 


4) pentru a proteja stratul de emulsie în timpul corec- 
tării, se recomandă să se întărească în prealabil stratul de ge- 
latină al negativelor. 
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Tn acest scop se utilizeai 


Formalinä (soluţie de formaldehidă 37%) . 10 ml 
Carbonat de sodiu anhidru. . . . 0.0.0. 5g 
ADA os a KKK S MRE a aa pină la 11 


Tratarea durează aproximativ 3 min după care urmează, 
clătirea şi fixarea, timp de 5 min, într-o soluţie de fixare acidă, 
proaspătă. După operația do fixare este necesară o bună spălare, 
Fixe -şi spălarea nu sînt; operații obligatorii in procesul de 
întărire a gelatinei ; ole sînt; însă de mare folos, deoarece asigură 
înlăturarea completă din stratul de emulsie, a combinațiilor 
dintro tiosulfat si argint precum şi a tiosulfatului de sodiu; 

5) determinarea regimului de tratare în soluţiile de corec- 
taxe trebuie să se facă în baza unor probe prealabile ; 

6) negativul care urmează a fi corectat trebuie să fie 
identic cu negativul cu care s-a făcut proba, atit în privința 
numărului emulsiei, cît și în privința regimului de prelucrare ; 

7) în tot timpul tratării negativului, soluţiile trebuie 
agitate; 

8) aproape toate procesele de slăbire si de întărire a 
imaginii se desfăşoară la lumina zilei (trebuie si se evite doar 
razele solare directe); 

9) după corectare, negativele trebuie spălate si uscate 
în condiții normale. 


SLABIREA IMAGINII 


Prin ‘slăbire, în fotografie se înțelege îndepărtarea unei 
cantități mai mari sau mai mici din argintul care formează 
imaginea negativă sau pozitivă. Slăbirea se face în cazurile 
cînd este necesară : a) micşorarea densităţii generale a imaginii 
b) micşorarea densitätilor mari, fără a modifica cele mici ; c) mic- 
sorarea densitätilor mici sau a voalärii, fără a modifica densitätile 
mari ; -d) micșorarea sau mărirea contrastului imaginii. 

Pentru executarea operatiilor de slăbire există un foarte 
mare număr de reţete, care se deosebesc între ele prin modul 
de acţionare al substanţei. Toate substanţele de slăbire, trebuie 
clasificate în patru grupe : proporționale, supraproportionale, 
subproportionale si superficiale. i 

Substanțele. de slăbire proporționale sînt acelea care mic- 
soreazä proportional densitatea optică în toate porțiunile 
imaginii (înlătură mai mult argint din porțiunile cu den- 
sități mari si mai putin din acelea cu densități mici). 
Ca rezultat al slăbirii proporţionale se micşorează contrastul 
imaginii. Substanțele de slăbire proporţională se întrebuințează 
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pentru slăbirea negativelor foarte dense, cu contrast märit 
(supradevolopato). 

So numose deoontrastante (supraproportionale) soluțiile 
care släboso intens porțiunile mult innegrite și foarte putin 
po cele slab înnegrite. Acosto soluţii de slăbire se întrebuințează 
pentru slăbirea negativelor supradevolopato cum şi a nega- 
tivelor fotografiate la o iluminare foarte contrastatä (negative 
cu fete suprailuminate, cu detalii albe lucitoare etc). Substante 
de slăbire subproportionale sînt; acele soluţii care slăbese intens 
porțiunile cu densități mici de înnegrire gi în mică măsură 
pe cele cu densități mari. Aceste substanţe de slăbire se intre- 
buinteazä pentru înlăturarea, voalärii, pentru obţinerea trans- 
parentei şi a purității fondului la imaginile în linii. 

"Substanțele de slăbire superficiale constituie un caz par- 
ticular al substanțelor subproportionale. În aceste substanțe 
de slăbire densitätile optice se micşorează aproximativ cu aceeaşi 
valoare. Ele se întrebuinţează în aceleaşi cazuri ca, şi soluţiile 
subproportionale : pentru corectarea, negativelor supraexpuse 
pentru evitarea voalării totale sau locale, cum si a urmelor 
slabe de frecare (voalarea prin frecare) şi a descărcărilor 
electrice. 

Împărţirea soluţiilor de slăbire în patru grupe este doar 
convenţională, deoarece: modul lor de acţionare depinde nu 
numai de compoziţia retetei si de metoda de: desfăşurare a 
procesului, dar si de proprietăţile materialului fotografic (carac- 
teristicile emulsiei de gelatină, structura granulelor de argint 
ete.). 

; Procesul de släbire poate fi executat fie prin -metoda cu 
o singură soluţie, fie prin aceea cu două soluţii. Metoda cu 
o singură soluţie este foarte răspîndită în practica totogratică 
obișnuită ; ea permite să se observe gradul de slăbire, în timpul 
procesului de tratare al materialului fotografio (in soluţie), 
permitind să se controleze desfășurarea procesului. Dintre deza- 
vantajele metodei cu o singură soluție trebuie menţionată 
instabilitatea, proprietăţilor soluţiei. În acceasi soluţie, viteza 
de slăbire variază aproximativ în modul următor : la începutul 
operaţiei, vitoza procesului: creşte şi ajunge destul de repede 
pint la maximum (pentru o reţetă dată si un material dat), 
apoi scade rapid și după un scurt timp, procesul se întrerupe 


 compleţ, 


In cazul metodei ou două soluții, procesul se desfăşoară 
în două soluții speciale, În acost caz, stabilitatea proprietăților 
este mult mai mare, deoarece aglomerarea argintului în chiu- 
veta cu dizolvant nu influențează asupra vitezei de oxidare. 
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De asemenea nu so produce nici reducerea oxidantului de 
către solvent, ceen co favorizează de asemenea acţiunea con- 
stantă a soluţiei do slăbire. În toate cazurile cind este necesar 
să se obţină o slăbire identică sau trebuie să so păstreze so- 
lutiile de slăbire, se utilizează metoda cu două soluţii. . 

Utilizarea pe seară destul de redusă a metodei cu două 
soluţii în practica fotografică se explică prin faptul că această 
metodă nu permite controlul direct al gradului. de slăbire în 
timpul tratării materialului fotografic în soluţie. În cazul utili- 
zării metodei cu două soluţii, trebuie să se facă o probă prea- 
labil& si după această probă să se determine regimul de tratare 
al materialului fotografic. 


Slăbirea proporţională a imaginii 


Pentru metoda cu o singură soluţie se pot recomanda 
două rețete. Prima rețetă prevede prepararea soluţiei de slăbire 
cu manganat-persulfat, care se obţine din două soluții de 
rezervă. E 


Solufia 1 
Permanganat de potasiu . . . . - < «osu 0,1 g 
Acid sulfuric 10 %- . - - - + - SIEN 5 ml 
APA. ora a tee A pinä la 350 ml 
Soluţia 2 
Persulfat de amoniu. .........-.- 30 g 
Apă = sara e. ose ee o. pind la 11 


„Soluţia, de lucru se prepară din o parte soluţie 1 si trei parti 
soluţie 2. În această soluţie, procesul de slăbire se desfäsoarä 
pind la rezultatul cerut. După slăbire, negativul se tratează 
timp de cîteva minute într-o soluţie 1% de bisulfit de sodiu 
si apoi, E spalä X se poate de bine in apä. 

hi oua retetä prevede prepararea solutiei de slibire din 
fericianură de potasiu. Soluţia are Et ard compoziţie. 


Fericianură de potasiu. . . . 


Tiosulfat de sodiu. ..,.. a N ; : D ae 
ADR ce K taun a +e. pind la 11 


Această soluţie se prepară chiar înainte i i 
deoarece in stare gata preparată soluția p bate silage la 
tivul care trebuie slăbit se tratează in soluție pînă cînd se atinge 
slăbirea necesară. Controlul gradului de slăbire se face prin 
observarea, periodică a negativului la lumină. După slăbire; 
negativul se spală cu grijă în apă curgătoare, apoi se “usucă. 
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Pentru metoda cu două soluţii, se pot recomanda golu- 
tiile cu fericianurä de potasiu și cu tiosulfat do sodiu (hiposulfit). 
Soluţiile au următoarea compoziţie : 


Soluția 1 
Fericianură de potasiu. . . 0. + 75g 
BR 5). dit. Se) oy as ata Oe ge ee + + pinä la 11 
Soluția 2 
Tiosulfat de sodiu. L. 200 g 
ADA 4 aa a sos eee pind la 11 


In prima soluţie, negativul se tratează la o temperatură, 
de 10—20° clätinind continuu si uniform in chiuvotă. Timpul 
de tratare durează de la 1 pînă la 4 min şi este în funcţie do 
gradul de slăbire dorit, cum si de felul materialului fotografic. 
Negativul slăbit în soluția 1 se trece apoi în soluția 2, în caro 
se tratează timp de 5 min. Urmează apoi obișnuita spălare 
în apă. În cazul unei slăbiri insuficiente, întreg procesul poate 
fi repetat. 

Soluţia 1 se conservă bine în sticlo de culoare închisă. 
Într-un litru de soluţie so pot trata aproximativ 25 m film 
cinematografic. 

În soluţia cu fericianurä de potasiu nu trebuie să pătrundă 
oxizi sau protoxizi defier, deoarece aceștia pot colora in al- 
bastru intens atît soluţia, cit si materialul fotografic. Sărurile 
de cupru pătrunse in acestă soluţie pot da po imaginea fotogra- 
fică pete verzi sau cafenii. Coloratia albastră poate fi îndepărtată, 
tratînd negativul într-o soluţie de hidroxid de potasiu 5%. 

În cazul cînd în soluţie pătrunde tiosulfat de sodiu, soluția 
isi pierde repede proprietăţile sale. 


Släbirea decontrastantä (supraproporţională) 


Pentru släbirea decontrastantä, se poate recomanda o 
solutie care contine persulfat de amoniu. Compozitia solutiei 
este urmätoarea : 


Persulfat de amoniu. . . +--+ + < eee 20 g 
Acid sulfuric 10%. . - « « pik AIK 10 ml 
Apă distilată . . . < + < < + + pinä la 11 


“Qu ajutorul acestei soluţii se pot corecta cu succes nega- 
tivele care au un contrast märit de densitäti mari si mijlocii, 
si o redare insuficientă a densititilor.mici (detalii luminoase, 


| suprailuminate, ale obiectului fotografiat: fata, gulere albe, 


| 


terestre, perdele albe etc.). 
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' Soluţia de slăbire cu persulfat asigură o calitate superioară. 
imaginii corectate, însă necesită o atenţie mai mare decit 
soluţiile de slăbire obișnuite. Soluţia de slăbire cu persulfat, 
este foarte sensibilă laimpurificări; diferitele impurități (fier, 
clor ete.), compoziţia apei, impurititile substanţelor chimice 
utilizate, vasele în care se face dizolvarea substant elor chimice 
si tratarea negativului toate acestea pot avea o inf! luentä vizibilä 
asupra calităţii soluţiei. Din cauza acestor particularități, pre- 
pararea acestei soluții de slăbire trebuie făcută cu apă distilată 
şi cu substanțe chimic pure. : N 

Chiuvetele şi sticlele cu care vine in contact soluția cu 
persulfat trebuie sä fie exceptional de curate si se recomandä 
ca aceste vase sä fie confectionate din sticlă, ceramică sau din 
masă plastică. Înainte de slăbire, materialul fotografie trebuie 
supus unei spălări suplimentare. 

Durata operaţiei de slăbire în soluţia cu persulfat variază 
între limite destul de largi si depinde de caracteristicile nega- 
tivului care trebuie slăbit. Trebuie să se ţină seama de faptul 
că viteza de slăbire poate sä se modifice în timpul utilizării 
soluţiei ; de aceea probele pentru găsirea gradului de slăbire 
dorit se execută chiar înaintea tratării negativului dat. 

După tratarea negativului în soluţia cu persulfat, acesta: 
se introduce pentru 2—3 min într-o soluţie de fixare acidă, 
care, în cazul de față, are rolul unei soluții de oprire; urmează 
apoi obișnuita spălare în apă și uscarea. Drept soluţie de oprire 
se poate utiliza de asemenea o soluţie de sulfit de sodiu 5% În 
cazul unei slăbiri incomplete, procesul poate fi repetat ; înainte 
de repetarea operaţiei, trebuie să se spele negativul pentru 


a îndepărta sulfitul; în apă curgătoare, spălarea durează 
3—4 min. 


Spălarea subproporfionala și superficială a imaginii 


Pentru metoda, cu o singur: 


4 i ă baie, se poate recomanda 
o soluţie cu clorură de fier. 


Soluţia are următoarea compoziţie : 
Clorură de fier . , 


Citrat de potasiu <. . .. n.. akat a ja 
Sulfit cristalizat. . . . . N è N < 60g 


Add eltelt esta a aa a 
Tiosulfat de sodiu .', . . . 


+ 20g 
oisi posse. 45800 
APĂ ee ee ee ee ee ee pind la 15 
„Durata, tratării materialului fotografic in această” soluţie 
variază, de la 1 pînă la 10 min si depinde de gradul de slăbire 


dorit. Într-un litru de soluţie se pot trata aproape 10 m de 
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film oinomatosratio. Solutia se poate conserva citeva zile ; se 
Pästyöäsä mult mai bine decit soluția de slăbire folosită 
ponnu metoda ou o singură soluţie preparată eu fericianură 
do potasiu, 

După tratarea materialului în soluţia de slăbire, urmează 
spălarea obişnuită cu apă. 

Pentru metoda cu două soluții so poate recomanda o 
soluția de slăbire cu dublă developare, care asigură o calitate 
superioară a imaginii, cit şi rezultate constante în decursul 
unui interval mare de timp. Pentru albire se întrebuințează 
Wa din soluţiile indicate mai jos : 


Solutia I 


Vericianură de potasiu n 13,7 g 
Bromurä de potasiu ss 275g 
Amoniac 28% «sakan 1,3 ml 
N APA ss... aa pind la 11 
Solutia 2 
Vericianură de potasiu. <. 35 & 
Bromură de potasiu ss... 10 g 
APĂ ei era Te WEN .. . pinäla 11, 
Negativul care trebuie slăbit se tratează înr-una din 
aceste soluţii de albire. pink cind tot argintul trece în holage- 


nură. După albire urmează spălarea intermediară in apă si 
developarea incompletă, într-un revelator oarecare pentru negative 
cu o cantitate mică de sulfit de sodiu în soluție (revelatorii 
pentru granulaţie fină nu sint adecvati pentru acest proces). 
| Urmează apoi o spălare de scurtă durată în apă, fixarea într-o 
soluţie de fixare obişnuită şi spălarea finală cu apă. Durata 
tratării negativelor în soluţia revelatoare este în funetie de 
densitatea necesară a imaginii fotografice. Toate operaţiile 
de tratare se execută la lumină. ` 


INTĂRIREA IMAGINII 


Prin întărire se înţelege acel proces fotogratic, în urma 
căruia se produce o creștere a densităţii imaginii de argint, 
pe negativ sau pe pozitiv. Întărirea poate fi realizată prin de- x 
punerea pe argint a unor combinații insolubile şi netranspa- 
rente fie prin colorarea imaginilor de argint, pentru a micşora 
trecerea sursei de lumină de la aparatul de copiat sau apara- 
tul de mărit. 


205 


Scanned with CamScanner 


Procesul do intitrire ponto dn rozultute buno numai in 
cazul cînd imaginea fotografică supusi tratării aro toate dota- 
liilo nocosaro alo obiootului fotografiat, Ta întărire so supun 
do colo mai multo ori acolo nogative (citoodată gi pozitive) care 
au apărut subdovolopate datorito mai multor cauzo (timp de 
developare scurt, tomporaturt scňzutň a solupioi, rovolator 
opuizat oto.). Prin motoda întăririi so pot do asomenoa corecti 
nogativolo fotografico în condiţii do lumină nefavorabile. Ne- 
gativolo nosatiskäeitoaro, obținute în urma unoi miei suboxpuneri 
pot fi corootalo într-o oarccaro măsură prin întărire ; este însă 
imposibil sä so corootozo negativul în cazul unei subexpuneri 
prea mari. Dacă în negativ nu sînt; redate anumite detalii, 
atunci întăriroa osto ineficace deoarece ea nu poate provoca 
apariţia acestora po imagine. Calitatea negativelor puternicsub- 
expuse va scădea după întărire, din cauza măririi contrastului 
imaginii. 

Caracterul întăririi se poate manifesta in două feluri. Fo- 
losind prima metodă do întărire, proporțională, toate densitätile 
imaginii se măresc do același număr de ori, exceptind den- 
sitätile foarte mici. Intärirea proporţională so întrebuințează 
în cazurile cînd trebuie să se mărească densitatea, si contrastul 
imaginii. A doua metodă asigură întărirea subpronortionald, adică 
întărirea, la care densitätile mici sint; întărite mult mai mult 
decit cele mari. Intärirea subproportionalä se întrebuinţează 
în cazurile cînd trebuie sä so scadă întrucâtva contrastul imaginii 
si sä se imbunätätoascä redarea detaliilor aflate in umbrä. Acest 
tip de soluţii intäritoare cere o mai mare atentie in timpul 
lucrului, deoarece pot; provoca, o puternică creștere a voalării 
$1 prin aceasta să strice complet imaginea. 

„__ Procesul de întărire se face de ob 
pima soluţie, argintul metalic care f 
a ma datat, se albeste. In a doua soluţie, combinaţiile 

Parente sau semitransparente care formează imagines foto- 


Bi attire emulsie se transformă în densități optice 


1. oloreaz - a 
oarecare, Deactinicä pentru hirtia fotografics. Ka muants 
Din marele numär de reţete do so 


x ; — in proportionale si 
subproportionale, la fel ca gi cea a soluţiilor de Nabire, aats 
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doar convenţională. O aceeaşi soluţie, folosită pentru un anumit; 
material fotografic poate da o întărire proporţională, iar pentru 
un alt material poate da o întărire subproportionalä. De a- 
ceea, cînd trebuie tratat un negativ oarecare, trebuie sä se 
facă în prealabil o probă de întărire, în soluţia folosită ; proba 
tăcută trebuie să fie identică, nu numai în privința materialului 
dar si în privinţa prelucrării imaginii. 


Intărirea proporţională 


O acţiune aproape proporțională o are soluţia intäritoare 
cu crom, care dă un grad de întărire de aproximativ 40%. 
Densităţile mici se întăresc mai putin decît cele mari. Această 
soluţie întăritoare se întrebuințează atunci cînd este necesar 
să se mărească densitatea și contrastul imaginii. Soluţia în- 
tăritoare cu bază de crom permite să se regleze între limite 
largi gradul de întărire, si să se obţină o imagine stabilă. Dintre 
dezavantajele acestei soluţii se poate menţiona o oarecare mărire 
a granulatiei imaginii întărite. 

Procesul de întărire se desfășoară în două soluţii : prima 
soluţie — de inälbire — conţine bicromat de potasiu si acid clor- 
hidric. Concentrația bicromatului de potasiu poate varia între 
limite largi (de la 2 la 10 g/l) si nu are aproape nici o influență 
asupra gradului de întărire. In acelaşi timp, concentraţia a- 
cidului clorhidric din soluţia de albire are o mare influență 
asupra gradului de întărire. Astfel, pentru o aceeaşi concentraţie 
a bicromatului de potasiu din soluţie si prin modificarea doar 
a cantităţii de acid clorhidric, se pot obţine rezultatele din 


tabela 23. 
Tabela 23 


Infuen{a concentraţiei acidului clorhidric din soluţia de albire, asupra gradului 
de întărire (pentru o aceeaşi concentrație a bieromatului de potasiu) 


Cantitatea Cantitatea ja 
i hi 
de, acid metry Gradul de întărire de eta sotto" Gradul de tutärire 
ün mililitri) (m mililitri) 
| 
7 Foarte mare 17 Slab 
10 Mare 20 Foarte slab 
14 Mijlociu 27 Neobservabil 


In practică, de cele mai multe ori, se utilizează o soluţie 
de albire avînd următoarea compoziţie : 


Bicromat de potasiu, ©. s ee «<< ee og 
Acid clorhidric concentrat . . . s s ss + 8 ml 
Apă aI aa ale IIE Ea aS : . pind la 11 
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În cazul unei concentraţii mici în acid clorhidric (sub 
8 ml) este posibilă colorarea în galben a negativului gi chiar 
apariţia petelor. In cazul concentraţiei mari (peste 15 ml) sint 
de asemenea, posibile rebut;uri : de exemplu, materialul fotografic 
poate căpăta o structură reticulară. N N ; N 

Negativul bine spălat se tratează in soluţia de albire pină 
la dispariţia completă a imaginii de argint ; dupa aceea, nega- 
tivul se spală timp de 5 min in apă curgătoare. Negativul 
albit si spălat, se innegregte în soluţia revelatoare avind urmă- 
toarea compoziţie : 


Mat n ne se gras tan ee var ea Le E TS de A 10 g 
Sulfit cristalizat. . . . 25 g 
Carbonat de potasiu 50 g 
ADE sr e nh aru, apă zenit S . ping 11 


Developarea se continuă; pină la innegritea completă, iar 
după aceea urmează, o scurtă spălare în apă. Urmează apoi 
obișnuita fixare şi spălarea finală. Temperatura, soluţiei de albire 
şi a apei folosite pentru prima spălare trebuie să fie de 15—17°. 
La o temperatură mai ridicată este posibilă formarea unei 
structuri reticulare a stratului de gelatină. Pentru innegrire nu 
se permite utilizarea revelatorilor cu un conținut mare de 
sulfit de sodiu, deoarece sulfitul: poate să dizolve argintul albit 
și să micșoreze prin aceasta densitatea imaginii. 

Apariţia coloratiei, a petelor sau a dungilor pe imaginea 
întărită poate fi o urmare a tratării într-un revelator insuficient 
de energic. Corectarea acestui defect; se poate face printr-o 
nouă albire cu o concentraţie mai mare în acid clorhidric 
(25 ml), urmată apoi de o developare într-un revelator energie 
si proaspăt. 

Într-un litru de soluţie pentru albire se pot trata circa 
10m film cinematografic. Într-un litru de revelator se pot înnegri 
aproximativ 7 m de film. 

Un negativ prea mult întărit; poate fi uşor slăbit dacă este 


tratat într-o soluţie de acid oxalic 4%; procesul de slăbire de- 
curge foarte încet, 


Toate procesele le 
tate fie la lumină 


| 
| 
Li 
= 


legate do întărirea imaginii pot fi execu- 
artificială, fie la lumina difuză a zilei. 


Intärirea subproporţională 


O întărire accentuată în 


‘ire în special la materialele negative 
de mare sensibilitate, se obţine 


cu ajutorul soluţiei întăritoare, 
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cu chinonä-tiosulfat. Acest intäritor se obține din trei soluţii, pre- 
parate după următoarele rețete : 


Soluția 1 
Apă distilată (20%... 200 ml 
Bicromat de potasiu. ...... i 7,5 g 
Acid sulfuric 10%. . i 100 ml 


Apă distilată . . o. pind la 335 ml 
Solufia 2 

Bisulfit de sodiu.. ....... 1,3 g 

Hidrochinonä . . . TI 5g 

Apă distilată .......... pink la — 335 ml 
Solufia 3 

Tiosulfat de sodiu. .. 2. LLL. 7,5 g 

Apă distilată .. ln. pind la — 335 ml 


La prepararea acestor solutii auxiliaro so vor folosi sub- 
stante chimice pure și vase foarte curate. 

Soluţia de întărire se prepară chiar înaintea operaţiei, 
deoarece îşi păstrează proprietăţile sale numai cirea două ore. 

Ordinea de preparare a soluției de lucru osto următoarea : 


1. Solutia 3 cine. 1 parte 
2. Soluția 2... + 2 părţi 

« 2 părţi 
4. Bolnția 1 ..... Ka N EAN + 1 parte 


Nogativul bine spălat se tratează în soluția obţinută cirea 
10 min (gradul maxim de întărire). Dacă timpul do tratare oste 
mai scurt, întărirea va fi mai puţin intensă. Lemporatura golu- 
tici trebuie să fie de 20°. 

Pentru a evita formarea dungilor gi neuniformitatea intä- 
rivi, trebuie sä se agite energic soluţia in caro so află nogativul. 
Cantitaton de soluţie trebuie să fie minimă (soluţia, trebuie doar 
să acopere complet negativul tratat), deoarece în cazul unei canti- 
titi mai mari de soluţie, seade gradul de întărire. Solutia de 
lucru poate fi folosită doar o singură dată, 

După tratarea în soluţia de lucru, negativul trebuie spălat 
timp de 15—20 min, în apă curgătoare. E 

La folosirea acestei soluții de întărire trebuie sä se aibă |. 
în vedere că, cu cit este mai mare gradul de întărire, cu atit se 
măreşte granulatia imaginii. 

INDEPĂRTAREA PETELOR 


Citeodată, ca rezultat al erorilor ivite la tratarea foto- % 
grafică, pe negativ pot apărea diferite pete sau depuneri. “| 
„Aceste defecte pot fi provocate de mai multe cauze. . 

Depunerea albă sub formă de praf de pe emulsie poate 
fi de două feluri și diferă prin gradul de solubilitate în apă. d 
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Dacă depunerea se îndepărtează prin spălare in apă, rezultă, 
că ea este formată din tiosulfat de sodiu care a rămas în stratul 
de emulsie din cauza unei spălări insuficiente. Depunerea inso- 
lubilä în apă, dar solubilă într-o soluţie de carbonat; de sodiu 
sau do acid acetic, este formată do obicei din sulfit de aluminiu. 
Sulfitul de aluminiu se poate forma gi depune pe suprafaţa 
emulsiei în cazul cînd în soluţia de fixare, care conţine alaun, 
a fost prea puţin acid. , E 

Incercaroa solubilitätii depunerilor se face in modul ur- 
mätor : proba prealabilă corespunzätoäre negativului dat se 
trateazä intr-o solutie 10% carbonat de sodiu si apoi se spalä 
in apä. 

P Dacă depunerea s-a dizolvat, înseamnă că era formată 

din sulfit de aluminiu. E 

Dupi probä, negativul respectiv se trateazä timp de ci- 
teva minute intr-o solutie de 5% carbonat de sodiu gi apoi 
se spală cu grijă. 

Peiele galbene-alburii de sulf de pe stratul de emulsie, 
‘care dau negativului un aspect opalescent, se formează în urma 
aglomerării particulelor infime de sulf. Sulful este insolubil în 
apă, în acizi si în carbonat de sodiu, asa încît poate fi ușor 
recunoscut; printre celelalte depuneri. Petele şi depunerile de 
sulf se formează în cazurile cînd soluţia de fixare conţine mai 
mult acid decît era prescris în reţetă si o cantitate relativ mică 
de sulfit de sodiu. 

. Indepärtarea petelor si depunerilor de sulf se face cu o 
soluţie de 10%, sulfit de sodiu, — temperatura, soluţiei fiind 
de 35—50°. Temperatura ridicată a solutiei de sulfit impune 
o tratare prealabilă a materialului fotografic, timp de 2 min, 

* într-o soluţie de 3% formalinä şi apoi o spălare in apă. Această 
tratare este necesară pentru a, întări stratul de gelatină. 
„Petele opalescente alb-argintii, cum şi depunerile de a- 
ceeasi culoare, se obţin de obicei în cazul uscării materialului 
fotografic cu alcool sau la o temperatură, prea ridicată a aerului. 
Alcoolul, actionind asupra, gelatinei, ia apa acesteia, si o tran- 
sformä intr-o gelatină, modificată, cunoscută sub denumirea de 
gelatină anhidră care poate sä dea pete opalescente. Gelatina 
deshidratatä se formează si în cazul cînd negativul se tratează 
într-o solutio concentrată de tiosulfat de sodiu sau de sulfit 
de sodiu. Petele gi depunerile care apar ca rezulat al deshi- 
dratirii gelatinei pot fi îndepărtate cutundind materialul fo- 
tografic în apă gi useindu-1 apoi la temperatură normală. 

' Depunerea galbend-alburie care apare în cazul păstrării 

de lungă durată a materialului fotografic provoacă deteriorarea 
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îmaginii. Cauza, cea mai frecventă, de apariţie a unei astfel de 
depuneri este prezenţa în stratul de emulsie a tiosulfatului de 
sodiu şi a sărurilor de argint formate din cauza, spălării insu- 
ficiente. In cazul păstrării îndelungate, aerul si umezeala ac- 
tioneazä asupra sărurilor care nu au fost complet îndepărtate 
si le descompun cu degajare de sulfurä de argint, 

Depunerea galbend-alburie poate fi provocată de asemenea, 
si de acţiunea gazelor care contin sulf. De multe ori această 
depunere se îndepărtează greu. Cel mai bun procedeu pentru 
îndepărtarea depunerii galbene-alburii este albirea completă a 

* imaginii fotografice si apoi developarea ei. 

Valoarea dicroicd, care are aspectul unei depuneri colorate 
(în lumină directă această valoare are o nuanţă roză, iar în 
lumină reflectată, are o nuanță gălbuie sau rogie-verzuie, cu 
luciu metalic), care apare în cazul tratării materialului foto- 
grafic într-un revelator sau în soluție de fixare impură (reve- 
lator impurificat cu soluţie de fixare si invers). O voalare si- 
milară poate apărea si în cazul cînd in soluţia revelatoare au 
pătruns solvenţi oarecari (amoniac, o -cantitate mare de sulfit 
de sodiu ete.). In acest caz, halogenura de argint dizol- 

. vata se reduce în argint; metalic, cu granule fine, in special in 
locurile unde in timpul fotografierii a fost foarte puţină lumină. 

De cele mai multe ori, voalarea dieroică, apare în soluția 
de fixare dacă se utilizează soluţie de fixare simplă (neacidulata 
sau soluţie de fixare epuizată. Voalarea se mărește în prezenţa 
amoniacului format din clorura de amoniu, în soluţiile de fixare 
rapide. Aproape totdeauna, voalarea dieroică, se formează. în 
cazul cînd straturile de emulsie ale materialelor fotografice sînt 
suprapuse si se lipesc în soluţia, de fixare. 

Indepărtarea voalării dicroice este posibilă. prin tratarea, 
negativului într-o soluţie formată din 2 g permanganat de po- 
tasiu si 1 1 apă. Negativul se tratează in această soluţie pînă 
cînd dispare voalarea. Culoarea cafenie apărută în acest caz 
pe negativ (dată de oxidul de mangan) se îndepărtează într-o 
soluţie 5% de metabisulfit de potasiu sau de bisulfit de sodiu. 

Rezultate foarte bune pentru îndepărtarea, diferitelor pete 
si depuneri apărute în urma oxidării substanţelor revelatoare 
se obțin prin următorul procedeu. 

Negativul se tratează întîi, timp de 2—3 min, într-o so- 
luție de întărire a gelatinei, avînd următoarea compoziţie: 


Formalină (soluţie de formaldehidä 37%) . 10 ml 
Carbonat de sodiu anhidru . . . . s... 5g 
ADE a. oe R vase ee pina la t 
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După tratarea in această solutie, negativul trebuie spălat 
timp de 3 min si apoi albit. Albirea se face într-un amestec 
preparat din următoarele donă soluţii auxiliare : 


Soluția 1 
Permanganat de potasiu.. « + + + + + + * 5,2 g 
Apă sa ee a ore e Rigo a pind la TTI 
Solufia 2 
te 75 g 


Clorură de sodiu. « . +--+ - + < EA 
Acid sulfuric chimic pur (greut. specifică 1,84) 16 ml 
ADE. 45 e ei n ARRE . pinä la 11 


Cind se prepară soluția 7 trebuie sä se dizolve complet: 
toate cristalele de permanganat de potasiu, deoarece în caz con- 
trar, pe negativ pot apărea pete, puncte lucioase sau dungi. 
Soluţia de lucru se prepară chiar înainte de întrebuințare, folo- 
sind parti egale din ambele soluţii. Albirea se face la o, tempe- 
jaturä de 10—20°, timp de 3—4 min. Voalarea cafenie ce se 
formează după albire se îndepărtează tratind negativul într-o 
soluţie de 1% bisulfit de sodiu si apoi prin spălare în apă- 

Imaginea albită se tratează apoi într-un revelator energic, 
conținînd o cantitate mică de sulfit. Developarea se face la o 
lumină difuză puternică. 

În cazul negativelor de format mic este foarte importantă 
redarea, detaliilor mici ale imaginii fotografiate. În aceste cazuri, 
se face uneori o tratare suplimentară, în care negativul se 
colorează în albăstrui, pentru a favoriza o mai bună redare 
a detaliilor mici pe negativ. Pentru colorarea negativului trebuie 
preparate trei soluții auxiliare, după următoarea rețetă : 


Soluția 1 
Fericianură de potasiu . . . . ssa n 10 g 
Bicromat de potasiu. .. ........ 13 ml 
API Soot see spunea Siegen bit ai SEES +. pina la 1 
Solufia 2 
Alaun dublu de fier si amoniu . . . . . . 21 g 
APA JE eee sie e pind la 11 
Solufia 3 


Acid oxalle , e si. aaa 
APA. ee ee ee ee ew. pind la 


Soluţia de lucru se prepară utilizi itäti i 
lutia de à ind cantități egale din 
cele troi soluții. Amestecarow soluțiilor si tratarea nogativelor 
Pg el pa slabă, deoarece soluția colorantä este sensi- 
inä. Inainte de tratarea in soluția, colorantă, negativul 


50 g 
11 
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trebuie sä fie bine fixat 
spälat. Durata trat 
7—10 min si de 
grafice. 

_ Negativul astfel colorat se clateste in apă si apoi so tra- 
teazä intr-o solutie de 3% tiosulfat de sodiu, timp de 5 min. 
Solutia de fixare trebuie sä fie neuträ, deoarece, dacä este 
chiar slab alcalină (soluție de 3%), poate sä distrugă imaginea, 
colorată. 

Neutralizarea soluţiei de fixare se poate face adäugind la 
aceasta o soluţie acidă avînd următoarea, compoziţie : 


_xat (tratat în soluţie de fixare) si bine 
tării negativului în soluţia colorantä este de 
pinde de densitatea generală a imaginii foto- 


Acid acetic 30%. . n. 1 ml 
Sulfat de cupru cristalizat . ....... 2g 
ADE E 09 Coana assa. pt fată pină la 11 


„Adăugarea soluţiei acide la soluţia de fixare se face in 
cantităţi mici, controlind mereu mediul cu ajutorul hirtiei de 


turnesol (în mediu neutru, hirtia de turnesol nu-și schimbă 
culoarea). 


CORECTAREA IMAGINII FOTOGRAFICE PRIN RECOPIERE 


În cazul cînd negativul este de mare valoare, însă nesa- 
tisfäcätor în privinţa calităţilor sale fotografice (foarte şters 
sau foarte contrastat), în locul corectării chimice (întărire sau 
slăbire), care poate citeodatä să strice negativul, se întrebuin- 
teazä metoda, recopierii, denumită adesea contratipie. Contra- 
tipia permite sä se întărească sau sä se micsoreze contrastul 
imaginii fotografice, fără a influenţa în nici un fel asupra cali- 
tätii negativului principal. Procedeul contratipiei se bazează 
pe faptul că de pe negativul principal, se obține prin recopiere, 
un al doilea negativ (negativ intermediar). Practic, acest lucru 
se realizează în modul următor (mai intii se va studia cazul 
cînd trebuie sä se micsoreze contrastul imaginii) : de pe nega- 
tivul principal care are un contrast prea mare al imaginii, se 
face o copie pe peliculă pozitivă sau pe o placă fotografică de 
reproducere in semitonuri, — cu o oarecare supraexpunere. 
Acest diapozitiv se tratează într-un revelator pentru negative, 
cu acţiune moale: (de dorit un revelator pentru granulaţie fină), 
en o oarecare subdevelopare. Ca rezultat, trebuie să se obţină 
un diapozitiv supracopiat și subdevelopat. De pe acest diapo- 
zitiv se face un al doilea negativ (contratip) pe o placă fotografică: 
de reproducere în semitonuri sau. pe peliculă, pozitivă, de ase- 
menea cu o oarecare supraexpunere, Contratipul (duplicatul) se 
tratează într-un revelator negativ cu acţiune lentă. Durata 
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tratării în revelator a negativului-duplicat este în funcţie de 
contrastul doriti. N make äi 

Dacă trebuie sä se mărească contrastul imaginii, cînd 
negativul principal este şters, se copiază un diapozitiv, pe 
peliculă pozitivă sau pe o placă fotografică pentru diapozitive. 
În acest; caz, expunerea, la copiere poate fi normală sau chiar 
cova mai mică. Diapozitivul se tratează într-un revelator energic 
(uneori numai de hidrochinonă). De pe acest diapozitiv se copiază 
negativul-duplicat (contratipul), pe o peliculă pozitivă sau pe 
o placă pentru diapozitive (uneori contratipul trebuie copiat pe 
o placă fotografică pentru reproducere în semitonuri sau în linii, 
în funcţie de contrastul ce trebuie obţinut la negativul inter- 
mediar), de obicei cu o expunere normală. Contratipul se tra- 
tează în unele cazuri, într-un revelator pentru negative, iar în 
alte cazuri, într-un revelator energic pentru pozitive. Alegerea, 
revelatorului este de asemenea în funcţie de contrastul pe caro 
trebuie să-i aibă imaginea contratip. 

Procesul de contratipie poate fi repetat de mai multe ori, 
pînă cînd so vor căpăta rezultate satisfăcătoare în privinţa 
imaginii rezultate. În cazul contratipiei multiple (recopiere 
multiplă), la fiecare duplicat de negativ următor (al doilea, al 
treilea, al patrulea ete.) crește granulatia imaginii fotografice ; 
din această cauză, operaţia trebuie de obicei limitată la o con- 
tratipio simplă sau dublă. 

Citeodati, ca precauţie, de pe negativele care trebuie corec- 
tate po calo chimică (slăbire sau întărire) se copiază diapozitive 
de rezervă, după procedeul descris mai sus folosind expuneri 
corecte si regimuri de tratare normale. În cazul deteriorării 
negativului principal în timpul tratării chimice, se execută un 
negativ-duplicat, prin copierea unui contratip, de pe diapozi- 
tivul de rezervă. 

Contratipia se utilizează, de asemenea în cazurile cînd 
este necesar să se copieze repede o cantitate mare de pozitive. 

n acest caz, procesul de contratipie se desfășoară în modul 
următor : de pe negativul principal se scoate un diapozitiv, 
pe peliculă pozitivă sau pe o placă fotografică de reproducere 
(în semitonuri) cu o expunere normală sau ceva mărită. Acest; 
diapozitiv 80 tratează într-un revelator pentru negative cu 
pri moale, timp normal (in acest caz diapozitivul trebuie 

: D ae aspectul de putin supracopiat și ușor subdevelopat). 
Caro Supraexpunere in timpul copierii este necesară 

Benet a păstra pe diapozitiv toate detaliile imaginii negative. 
nd pielea mld se copiază apoi numărul necesar de nega- 

plicate (contratipuri), pe plăci fotografice de repro- 
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ducere (in semitonuri). De pe diapozitiv, contratipurile se 
copiază cu expunere normală si se tratează într-un revelator 
normal pentru negative, pînă cînd se obţine contrastul necesar 
al imaginii. In unele cazuri, contrastul negativelor intermediare 
poate fi egal cu contrastul negativului principal, iar în alte: 
cazuri, poate fi ceva mai mare sau ceva mai mic. 

În cazul contratipiei nogativelor de format mic, pentru 
diapozitiv se întrebuințează film cinematografie pozitiv sau film 
special pentru pozitive intermediare, pentru contratipie se intre- 
buinteazä film negativ de mică sensibilitate sau si mai bine, 
film special — pentru negative intermediare. 


CORECTAREA DEFECTELOR MECANICE ALE NEGATIVULUI 


În unele cazuri, suportul de celuloid sau emulsia negati- 
vului este deteriorată din cauza păstrării neîngrijite, din cauza, 
încărcării greșite a peliculei în aparatul fotografic, deteriorare. 
la copiere etc. Oiteodatä, aceste deteriorări pot fi înlăturate. 
Mai uşor poate fi îndreptat suportul de celuloid al materialului 
fotografic. 

Înlăturarea zgîrieturilor de pe partea de celuloid se face 
în modul următor : pe un geam de sticlă perfect neted, bine 
lustruit, spălat şi uscat, se depune cu ajutorul unui tampon de 
vată un strat subțire de acetonă (acetona trebuie să fie în can- 
titate suficientă pentru a acoperi întreaga suprafață a nega- 
tivului). După aceea, pe locul uns, cu partea de celuloid se 
lipește repede negativul deteriorat ; trebuie observat ca nega- 
tivul să vină în contact strîns cu sticla. După cîteva secunde, 
negativul se deslipeşte cu atenție de sticlă, cu ajutorul unei 
lame ; zgirieturile si locurile roase apar bine netezite. Această 
operație de corectare a părții de celuloid necesită o oarecare 
practică. 

Acetona care a pătruns pe patea cu emulsie a negativului 
se îndepărtează cu ajutorul unui tampon de vată, înmuiat 
in spirt. 

E Deteriorärile stratului de emulsie pot fi corectate numai 
dacă aceste deteriorări s-au produs după operaţia de deve- 
lopare (in timpul fixării, spălării sau uscării, în timpul copierii 
sau depozitării), Nu pot fi corectate decit deteriorările de 
toarte mică adîncime ale stratului de emulsie ; zgirieturile adinci 
nu pot fi corectate. Înlăturarea micilor deteriorări (vizibile la 
copiere şi care dau dungi albe pe pozitiv ; se realizează în timpul 
tratării ; stratul de emulsie al negativului se supune acţiunii unei 
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soluţii care măreşte umflarea gelatinei (in special la o tempera- 
tură: ceva, mai ridicată). În timpul useärii, micile zgirieturi se 
nivelează în gelatina umflatä. — E 

Pentru propararoa solutiei care măreşte umflarea gela- 
tinei, se poate recomanda următoarea rețetă (elaborată de labo- 
ratorul de reconstituiri al NIKFI) : 


Acid acetic glacial ......... « 0,5 ml 
Gli0SMnä . îi eee a ta ea š 1,5 ml 
Formalină 40% . e srs a a a a 0,5 ml 
Api- e eo eo. mo... 1 1 


In aceastä solutie negativul se tine citeva minute ( 5—10); 
temperatura amestecului poate varia între 40 si 60°. Citeodata 
o uşoară netezire cu degetul, a porțiunii deteriorate, favorizează 
o nivelare mai bună a stratului de gelatină. După umflare, 
negativul se usucă la o temperatură de 20—30°. 

Micile rosäturi pot fi îndepărtate de pe stratul de emulsie, 
printr-o inmuiere de lungă durată a negativului în apă; în 
acest timp se produce umflarea şi apoi nivelarea micilor dete- 
Tiorarl. 


RETUSAREA 


În practica fotografică, pentru îndepărtarea defectelor 
tehnice de pe negativ sau de pe pozitiv (pete, zgirieturi ete.), 
se utilizează operatia de retusare (negativele de format mic de 
obicei nu se retuseazä). ; 


Citeodată, retușarea, se întrebuințează, pentru a modifica 
gradarea, tonurilor imaginii. Tehnica retugsärii necesită multă 
grija, cum si o mare deprindere. Retusarea tehnicä constä in 
completarea sau redarea portiunilor cu defecte de pe negativ 
sau pozitiv. Pentru retusare sînt necesare creioane cu diferite 
durități, vopsele, tuș, Pensule, cutitase, bisturie, cum şi o 
planșetă de retugare, 


5 Creioanele diferă după gradul de duritate şi se clasifică 
în modul următor :, 


Foarte moi, , , , 


es TOSTA Ka 5B 
Foartemol....,...,... tosa 4B 
Foarte mal ee teh T it a 3B 
MO eis oe gi ca vaa hy 2B 
Moi... cys te Few ae a B 

Mijlocii... , , , | | | fe iei dom eee 

DO het Reith oo 4 SSA ee TA 
Tari aE yt oih ee i 2H 
Foarte tari. , EE ; 3H 
Foarte tari . . ; vai ps ; À Pih alk 4H 
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Petele si dungile semitransparente se retuseazä cu cre- 
ioane tari, iar cele transparente, cu ajutorul creioanelor moi. 
Bmulsia deteriorată so corectează cu tus. Nu există reguli spe- 
ciale care să indice utilizarea nnui anumit fel de. creioane la 
prelucrarea diferitelor negative si pozitive. Aceste cunoștințe 
se capătă prin practică, 


Retuşarea negativelor 


Corectarea petelor luminoase, a Zgirieturilor mici si a 
altor defecte analoge se face prin hagurare. Pentru ca mina 
creionului să adere Ja stratul de emulsie, este necesar să se 
depună pe stratul de gelatină a negativului, cu ajutorul unei 
baghete de sticlă, un lac special, numit matolein (acest lac există 
în comerț ; poate fi însă pregătit de oricine prin dizolvarea a 
5—10 g colofoniu în 50 ml terebentină). După aceea, repede 
şi cu foarte multă atenţie, lacul se freacă prin mișcări circulare 
ale degetului, peste partea de emulsie care trebuie prelucrată. 
Nu trebuie să se frece lacul cu ajutorul unei cîrpe sau cu un 
tampon de vata, deoarece firişoarele de țesătură pot sä se lipească 
de stratul de emulsie. Porțiunea de emulsie se acoperă cu un 
strat foarte subţire de lac; dacă însă s-a depus mult lac, sur- 
plusul se îndepărtează cu ajutorul terebentinei. În cazul unei 
retusäri nereuşite, lacul împreună cu grafitul se spală de pe supra- 
fata gelatinei cu ajutorul terebentinei. 

Imediat; după depunerea lacului se începe operaţia de 
retușare, deoarece matoleina se usucă foarte repede. Pentru a 
ușura, alegerea portiunilor de negativ care necesită să fie retu- 
sate, in general, de pe un negativ neprelucrat se face o copie 
pozitivă ; această copie se prinde cu ace de planseta de retu- 
gare. Privind pozitivul, fotograful alege locurile care trebuie 
retusate pe negativ gi, în același timp, determină gradul de 
retusare al fiecărei porțiuni. Cîteodată, în timpul retusärii nega- 
tivului, se fac de pe acesta mai multe copii de control si, cu aju- 
torul acestora, so determină, porțiunile caro necesită o retusare 
suplimentară. Tehnica rotușării trebuia să fie asttel, încît după 
hagurare, pe copia pozitivă sä nu se observe nici urmele creio- 
nului și nici petele. Punctele mărunte pot fi oiteodatä îndepăr- 
tate atingindu-le cu vîrful asoutit al creionului. Defectele mai 
mari se înlătură după agtornorea unui număr oarecare de hasuri 
subţiri de forme diferite (fig. 64). Potolo so hasuroazä pornind 
de Ja centru spre margini. Grafitul so depune în strat subțire 
şi apoi se. ajustează densitatea acestuia pentru a corespunde 
cu tonul general al porțiunii retuşate a negativului. 
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În timpul utilizării ereionului, stratul de emulsie trebuie 


să se atingă cu mare atenţie. N N 
oe Ci ate pentr ian se ascut in mod special (fig. 65). 
In acest scop grafitul se curăță de lemn (aprozimativ peg 
porțiune de 25 mm), iar creionul se ia cu degetu mare si mij- 
Joeiu al miinii drepte astfel încît virful bont al monturii să se 


pizza! j , 
"Deea? i) 
‘MM TBA, / 


De Aue 

ARIEL Os 

OAL 

TOMMI 

Manta MAHA 


VEDIN 
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Is 
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Fig. 64. Diferitele hasuri intrebuintate la retusare. 


găsească mai jos de degetul cel mic, iar degetul arätätorsä se 
apese cu toată greutatea sa pe partea neaseutitä a grafitului. 


. Fig. 65. Creioane pentru retușare. 


Prin mișcări de rotaţie unitorme, sub un unghi de 450 irti 
de gmirghel, se ascute grafitul pinä cind a fi bine KEN 
va avea o formä riguros conicä. Virful grafitului trebuie sä fie 
subţire ca un ac. Oreioanele moi se ascut mai scurt, lungimea 
grafitului fiind do 10—12 mm, iar virful ceva mai gros. 

_ Retugarea petelor transparente, a zgirieturilor, se face cu 
ajutorul pensulei. Pensulele folosite pentru retusarea fotografică 
pot fi de mai multe numere : cel mai des se utilizeazä pensulele 
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nr. 1, 3 si 6. Pentru scoaterea punctelor negre, a firisoarelor 
etc., se utilizează bisturie (scalpele), cutitase speciale pentru 
desen, cum şi lame de bärbierit. 

Pentru a lucra mai comod la negativ, se întrebuințează 
pulturi speciale. pentru retusare (fig. 66) care se compun din 
trei rame de lemn, fixate între ele prin articulaţii (balamale). 


Fig. 67. Poziţia în timpul lucru- 
lui Ja pultul de retușare. 


Una dintre aceste rame serveşte drept suport si în acelaşi timp 
si drept reflector, care reflectează lumina spre negativul ce 
trebuie retusat. Drept reflector poate fi utilizată o oglindă sau 
o foaie de hîrtie albă. Se poate utiliza atît lumina zilei venind 
de la o fereastră), cit şi lumină electrică (de Ja un bee cu incan- 
„ descentä). Cea de a doua ramă are crestături cu îndoituri si 
rigle transversale, pentru fixarea negativului. Rama superioară 
este destinată să protejeze negativul faţă de lumina de sus. 
Citeodată, pentru a înlătura influența luminii laterale, de rama 
superioară se mai fixează apărătoare suplimentare. 

În timpul lucrului, planseta de retusare se așază sub un 
unghi de aproximativ 60°; în caz contrar, retușorul va trebui 
să se aplece prea mult. Poziţia cea mai corectă a retușorului, 
în timpul lucrului este arătată în fig. 67. N 

Retusarea negativelor pe pult so face in modul urmätor : 
planseta de retusare se așază pe masă astfel, încît lumina venită 
de la fereastră sau de la becul electric să cadă po suprafața 
reflectoare gi să dea o iluminare reflectată uniformă a geamului 
de lucru. În partea dreaptă a mesei se aşază, într-o anumită 
ordine, toate materialele gi sculele necesare : creioanele, bistu- 
riile, pensulele, lacul-matolein, tușul, cum si vopselele, depuse 
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po sticlit, Negativul caro trobuia rotugat so nyazä po geamul de 
Imeru gi so acoperit ou o mască din hirtie nongrä, Aconstä ma sca 
aro do obicoi un orificiu mio gi în timpul lucrului last deschisi 
numai aeon parto a nogativului care trebuie robugată, Dimen- 
siunilo mäytii so fao astfol incit on sñ acopore cu uyurintä întreg 
negativul protojindu-l astfel de a fi murdärit cu miinile. 

După agozaron nogativului po geamul do lucru al plan- 
sotoi do rotugaro, negativul so studiază cu atenție gi so deter- 
minä atit dofootolo, eit şi procedeul do înlăturare a acestora. 

Mai întii so îndepărtează punctele negre, firigoarele ete., 
cu ajutorul outitagolor do răzuit, pentru desen, sau cu ajutorul 
bisturiolor. Răzuiroa trobuio făcută cu foarte mare atenție, 
atingind numai locurile care trebuie curățite. | 

In afară de retugarea tehnică, logätä de completarea lip- 
surilor stratului do emulsie, se mai întrebuinţează gi retugarea 
pentru finisarea portretelor. Acest fel de retugare este foarte 
complicat și necesită o atenție gi o capacitate excepţională. Nu 
există anumite reguli pentru retugarea portretelor, deoarece 
fiecare nogativ necesită o rezolvare individuală. În unele cazuri, 
trebuie să se îndepărteze sau sä so indulceascä ugor cutele, ridu- 
rile și alte defecte ale intregii fete, care nu sint caracteristice 
portretului respectiv. În alte cazuri, însă, este necesar să se 
sublinieze trăsăturile cele mai caracteristice ale feţei, punindu-le 
în evidenţă în portret. 

Citeodatä, în portret; este necesar sä se îndulcească con- 
trastelo. În aceste cazuri se utilizează, 
hoase ale imaginii negative, 
Acest lucru este necesar 
părul au apărut; atât de 


Colorantul se depune pe partea 
de sticlă sau de celuloid a nogativelor. Pensula se înmoaie uşor 
în apă și apoi Pe ea se ia cantitate 


buie acoperite eu colorant; nu numai 


bită, dar gi porțiunile învecinate, 
colorantului 


de colorant ¢ 
îndepărtează, 
un betigor subţire do lomn, 
i nesatisfăcătoare, color 


© sticlă sau do celuloid 
nou. Trebuie însă sä 


porțiunea care trebuie slă- 


nu trebuie să fie colorant se 
ati infäsäratä pe 
vii 


fi usor 


antul poate 
ȘI apoi poate fi depus din 


a negativului, 
se ţină seama 
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de faptul că acest strat colorant al negativului os 
aderent si poate să se şteargă în timpul copierii, 

in cazul fotografierii maşinilor unelte, a diferitelor instru- 
mente, aparate, desene, scheme, preparate gi alte obiecte simi- 
lare, aparo de multe ori necesitatea de a pune în evidență pe 
fotografio, un anumit detaliu deosebit de important. Această 
punere in evidenţă se realizează prin retugarea negativului, 

Pentru acest fol de retusare so pregăteşte o soluţie de 
rezervă dintr-un colorant galben, oarecare, de exemplu, tar- 
trazinä sau galben metilen (0,25 g de colorant galben se dizolvă 
in 100 ml apă). Soluţia de lucru se prepara din cea de rezervă, 
prin diluare cu apă (după, necesitate). Colorantul diluat se depune 
pe partea cu emulsie a negativului cu ajutorul pensulei, în aga 
fel încît culoarea, să acopere toată imaginea, cu excepţia por- 
tiunii care trebuie pusă în evidenţă. La marginile detaliului 
ce trebuie pus în evidenţă, se lasă o linie de cîțiva milimetri, 
necoloratä. În cazul cînd colorantul a acoperit; si porțiunea ce 
trebuie pusă în evidenţă, atunci acest exces se curăță cu o 
Pensulä*useatä. Linia ce separă detaliul de restul fondului, se 
acoperă de asemenea, cu colorant galben, cu ajutorul unei pen- 
sule mici, după uscarea colorantului de pe negativ. 

După această pregătire negativul este bun pentru a exe- 
cuta după el copiile pozitive. 

Pentru a ușura colorarea fondului și pentru a pune în 
evidenţă cu precizie detaliul necesar, aceste lucrări se fac pe 
un dispozitiv special, foarte asemănător cu aparatul de copiat 
obișnuit. Este necesar doar ca acest aparat să fie montat per- 
fect orizontal. 


te prea puţin 


Retusarea pozitivului 


Copiile pozitive, în special cele executate de pe negative 
de format mic, au deseori puncte, pete, urme de zgirieturi 
sau alte defecte care strică imaginen. Pentru înlăturarea acestor 
defecte se face retușarea pozitivă. Tohnica rotusärii pozitivolor 
la fel ca gi a negativelor, coro o anumită doprindore si anumite 
| cunostinte. Principalele metodo do retugare a pozitivelor sint 
| următoarele : po o plangotit do doson sau po un sovalot, so fixoazit 
| in pioneze, copia pozitivă co trabuie rotugati, La inceput = 
| îndepărtează punctele inutile, potolo gi alte defecte similare, 


| eu ajutorul bisturiului sau cu ajutorul văzuitorului. eae 
Slăbivea umbrelor inutile, a outolor piolii si a altor de nie. 
similare se face de asomonoa printr-o räzuiro foarte Ini este 

| Cind se înlătură un defect oarecare cu ajutorul răzuitorului este 
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necesar să se facă acest lucru eu foarte multă atenție si nu 
dintr-o dată (ci putin cite puţin). Suprafața stratului do gola- 
tind se curăţă prin uşoara misearo & răzuitorului într-un singur 
sons, Spre dreapta sau spro stings. Mişcările repetate ale răzui- 
torului trobuio să înceapă în aceeași diroefio, si fiocuro atingere 
a răzuitorului, trebuie să neoporo parţial pe con precedentă, 
Lama răzuitorului trebuie să fio bine ascuţită gi la cea mai mică, 
tocire, trobuio din nou îndreptată pe o piatră cu granulaţie fină. 

Răzuitoarele întrebuințate pentru retugare trebuie să aibă, 
diferite dimensiuni, iar lama răzuitorului trebuie să fie înco- 
voiată, deoarece la raderea portiunilor diferite din stratul de 
gelatină, este mai comod să se lucreze cu partea bombată, iar 
nu cu virful ascuţit al räzuitorului. Oţelul lamei trebuie să fie 
dur si să poată fi rectificat ușor pe piatra do ascuţit. 

După înlăturarea tuturor detaliilor inutile de pe copia. 
fotografică, se trece la retusarea punctelor luminoase, a petelor 
sia altor defecte similare, care denaturează calitatea imaginii 
fotografice. Completarea portiunilor luminoase ale imaginii se 
face cu ajutorul creioanelor negre si al cărbunelui. Grafitul 
creionului se depune prin haguri uşoare pe porţiunea care 
trebuie prelucrată, iar densitatea se caută să corespundă cu 
tonalitatea generală a porțiunii. Portiunile mari ale imaginii, 
(costumul fondul etc.) se prelucrează cu ajutorul cărbunelui. Căr- 
bunele se prezintă sub formă de mici vergele rotunde, infäsurate în 
foiţă de aluminiu. Culoarea, acestui cărbune este neagră, neutră. 
Se întrebuinţează, împreună cu praf fin de piatră ponce, la 
retușarea copiilor fotografice. Piatra ponce — lavă întărită — 
este o substanță ușoară şi poroasă, întrebuințată, la retuşarea 
copiilor fotografice, fie singură, fie în combinaţie cu cărbunele. 
Piatra ponce este un material de șlefuire exceptional; în acest 
Scop ea se freacă bine, pînă se obține un praf foarte fin. 

Cu ajutorul cărbunelui se pot acoperi rapid porţiuni mari 
ale copiei fotografice, obtinind tonurile necesare, atît în por- 
tiunile de mare densitate, cit și în portiunile de treceri dulci. 
Pentru a, dobindi experienţa, necesară de'lucru cu ajutorul căr- 
—_ Lk se aj copiilo fotografice care au un 

3 ond lumin i i i a n 
ip apei ten os uniform si apoi se completează treptat 

Tehnica, utilizării cărbunelui se compune dintr:o serie do 
operaţii. Copia fotografică, fixată pe o scîndură noted, cu 
pioneze, se tratează mai întîi cu praf do piatră ponce fin; 
în acest scop, praful de piatră ponce se frictioneaz’ (introduce) 
în stratul de gelatină, prin mișcări circulare uniforme cu dege- 
tul sau cu un tampon de vatä. La frecarea prafului de piatră 
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ponce, trebuie observat; sä nu so lase nici o porti 

ain întreaga suprafață do retugat. TBxcosul ites pia mm 
ponce de pe copia fotografică so îndepărtează ou o pensulă 
moale sau cu ajutorul unei bucățele de vata. După aceea, 
suprafaţa copiei so acoperă cu cărbune ; în acest scop, cărbu- 
nele so freacă în prealabil pe o bucată de hîrtie de desen după 
care i se adaugă si praf do piatră ponce, 

Amestecul de cărbune şi praf de piatră ponce pregătit se 
depune pe copia fotografică co trebuie prelucrată, cu ajutorul 
estompei, al unei bucățele de vatä sau al unei bucățele de piele 
de căprioară. Intensitatea tonului depinde de proporția în care 
cărbunele este amestecat cu praful ponce. Trebuie să se noteze 
că cu cit va trebui să fie mai închis tonul de pe copia fotografică, 
cu atât trebuie să existe mai mult cărbune în amestecul respec- 
tiv. Înainte de a depune cărbunele pe copia fotografică, se 
depune în prealabil pe o copie oarecare de probă, pentru a 
doza cărbunele în raport cu tonalitatea fotografiei ce trebuie 
retusatä. 

Dupä acoperirea uniformä a intregului fond, anumite 
locuri de pe portiunile acoperite cu cärbune, pot fi fäcute mai 
deschise stergindu-le cu ajutorul unei game de şters. Cu aju- 
torul aceleiasi game, se pot crea pe fond diverse, scinteieri, 
conture etc. In afară de radiera moale obișnuită, care se între- 
buinteazä pentru curățirea suprafeţelor murdărite ale copiei 
fotografice, în timpul retușării, se mai întrebuinţează deseori 
o radieră foarte moale. Cu ajutorul acestei radiere speciale, 
se pot scoate ușor de pe copia fotogaficä, cele mai fine particule 
de grafit; și de funingine, fără a freca hirtia cu radiera. Această 
radieră specială poate fi executată de oricine ; în acest scop, se 
ia o mică bucată de cauciuc brut, sau o radieră obişnuită, si 
se introduce în petrol. În petrol, radiera se transtormă într-o 
masă plastic’, moale, cu aspect de aluat. După ce cauciucul 
ţinut în petrol a devenit; moale, se scoate de acolo şi se presară 
cu pr tă, 

PA Lada moale, bine oxecutatä, trebuie sä fie 
ușor de modelat; și sä ia orice formă. Pentru a îndepărta por- 
tiunile murdare de pe copia fotogratică, guma specială se apasă 
pe porţiunea respectivă gi astfol so îndepărtează grafitul sau 
funi i IW i s 

a ea hagurilor trasate pe copia totogratică cu cărbune, 
poate fi făcută cu ajutorul estompei (fig. 68). Estompa se face 
din piele de căprioară sau din hirtie impermeabilă moale. 

O slăbire neînsemnată a copiilor fotografice, po întreaga 
suprafață, cât și în diferite porţiuni alo acesteia se poate face 
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cu ajutorul slefuirii cu praf de piatră ponce ; în acest scop, praful 
se mirunteste bine si se încearcă între degete, pentru a verifica 
dacă nu conţine cumva mici particule tari, care ar putea zgiria 
stratul de emulsie. După aceea, cu ajutorul unei bucățele de 
vată sau cu degetul, infäsurat într-o pinzä curată, se freacă 
praful de piatră ponce pe stratul de gelatină al copiei fotogra- 
fice. Slefuirea se face prin mişcări ușoare, uniforme. Se produce 
astfel o slăbire vizibilă a portiunilor prelucrate. În timpul 


Fig. 68. Estompe pentru retuşare. 


slefuirii, copia fotografică trebuie sä so găsească pe o suprafață 
perfect netedă. 

Retusarea pozitivelor pe hîrtie lucioasă, este mult mai 
complicată decît a pozitivelor pe hîrtie mată, deoarece la raderea 
diferitelor pete sau puncte, se distruge luciul. Afară de aceasta, 
pe hirtia lucioasă nu se depune grafitul creionului. Din această 
cauză, de obicei, hîrtiile fotografice lucioase nu se supun unei 
retuşări mai importante. Se corectează doar punctele albe, 
petele și zgirieturile. Corectarea, acestor defecte se face cu tus 
chinezesc, amestecat; cu o mică cantitate de albus de ou. Tusul 
amestect cu albuș de ou se freacă bine pe o bucată de sticlă şi 
se lasă acest amestec să se usuce pe sticlă ; după uscare, ames- 
tecul capătă o suprafaţă lucioasă. Tusul se depune cu ajutorul 
unei pensule mici, cu multă atenţie, pentru a nu depăşi, mar- 
ginile porțiunii de corectat. 

Copiile fotografice de dimensiuni foarte mari, iar în unele 
cazuri chiar și copiile obișnuite se retuseazä cu ajutorul aero- 
grafelor, asemănătoare cu pulverizatoarele. Utilizarea aerografe- 
lor cere o mare deprindere cum și existenţa unui utilaj special. 

În unele cazuri, retugul pozitiv pe hirtie fotografică tre- 
buie sä fie supus unei operații de fixare. Fixarea retusului se 
face acoperind copia fotografică cu un lac de fixare care are 
următoarea compoziţie : 

Celuloid (curăţat de emulsie). ....... 5g 


Atoni s onn 2! Wade, iA AES N 50 ml 
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CAPITOLUL vi 


FOTOGRAFIA in CULORI 


NOȚIUNI GENERALE 


_ La baza procedeelor moderne 
teoria tricromatic’ a vederii. Teor: 
expusă încă de marele savant M. 
voltată de către academi- 


cianul P.P. Lazarev, Lementul sensibil lə roşu 

- Conform acestei teorii, A g 
aparatul sensibil la lumină Lementul sensibil? 
al ochiului se compune din la verde [e] l 
trei feluri de elemente, care 


au sensibilitäti diferite față i 
de culori. Elementele unuia: — Eleme. Jsensitih 
dintre aceste tipuri sînt sen- fa albasiru 
sibile in special la radiațiile 
albastre ale spectrului : ele- 
mentele celui de-al doilea 
tip sînt sensibile la radiațiile 
verzi, iar elementele celui 
de-al treilea tip la radiațiile 
roşii (fig. 69). Lumina albă, Fig. 69. Curbele de excitare ale elemen- 
care este un amestec de telor sensibile la culori ale ochiului. 
radiații de diferite culori, 

poate să excite în egală măsură toate cele trei elemente sen- 
sibile la culori ale ochiului. De aceea, se capătă senzația 
de lumină de culoare albă. 

Dacă asupra ochiului acționează radiații albastre, vor fì 
excitate puternice numai elementele sensibile la albastru ; ele- 
mentele sensibile la verde gi la rogu nu vor fi aproape de loe 
excitate. Sub acțiunea radiațiilor albastre deschise, vor fi 


ale fotografiei în culori stă 
ia vederii în culori a fost 
V. Lomonosov și apoi dez- 
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excitate în măsură diferită toate cele trei tipuri de elemente sen- 
sibile la culori, obtinindu-se astfel senzaţia de culoare albastru 
deschis. Radiațiile verzi acţionează în special asupra elementelor 
sensibile la verde şi doar partial asupra celor sensibile la 
roşu. Radiațiile galbene vor provoca o excitare aproximativ 
egală a elementelor sensibile la verde gi a celor sensibile la roşu. 
Radiațiile portocalii vor acţiona puternic asupra elementelor 
sensibile la roşu şi într-o măsură mult mai mică asupra ele- 
mentelor sensibile la verde. Acest raport între gradele de ex- 
citare ale celor două tipuri de elemente va crea în ochiul nostru 
senzaţia corespunzătoare culorii portocalii. Radiațiile roşii vor 
provoca in special excitarea elementelor sensibile la rogu. Din 
teoria, tricromatică a vederii, rezultă că în urma gradului di- 
ferit de excitare a celor trei tipuri de elemente, sensibile la 
culori, ale ochiului, se: obţine senzaţia tuturor culorilor exis- 
tente si a tuturor nuantelor posibile. 

Pe baza acestei teorii, procedeele moderne de fotografie 
în culori urmăresc obţinerea a trei imagini fotografice parţiale 
(monocrome), fiecare dintre ele: avînd culoarea uneia dintre 
regiunile spectrului (albastru, verde, roșu). 

Imaginea, fotografică în culori poate fi obținută prin două 
metode : aditivă si substractivă. In cazul metodei aditive, se 
procedează la compunerea celor 3 imagini parţiale, colorate în 
culorile fundamentale : albastru verde şi roșu, adică se efectu- 
ează compunerea radiaţiilor albastre, verzi şi roşii. In cazul 
metodei substractive, imaginile colorate se obţin scäzind din 
lumina, albă, anumite antitäti de radiaţii albastre, verzi si 
roșii. 

Procedeul cel mai răspîndit în U.R.S.S. de obţinere a 
fotografiilor. în culori și studiat în prezenta carte, face parte 
din metodele substractive. 

Obţinerea, diferitelor culori în cazul metodei substractive 

se realizează utilizînd diferite medii absorbante, colorate în 
culorile complimentare celor fundamentale. Astfel, pentru absor- 
birea radiaţiilor albastre, se întrebuinţează culoarea galbenă 
care absoarbe radiaţiile albastre si lasă să treacă fără nici o 
modificare, radiaţiile verzi și roşii. Pentru oprirea radiaţiilor 
verzi, se întrebuinţează un colorant purpuriu, care este o cu- 
loare complimentară faţă de cea verde; pentru oprirea radia- 
tiilor roșii se întrebuințează culoarea albasträ-deschisä. 
E Din cele expuse mai sus rezultă că pentru obținerea unor 
imagini in culori prin metoda substractivä, este necesar sä se 
obtinä imagini partiale, colorate, avind culorile galben, purpuriu 
si albastru deschis. i i 
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A MATERIALE FOTOSENSIBILE CU TREI STRATURI 


Pentru obţinerea imaginilor colorate, prin metoda sub- 
stractivd, in U.R S.S. se întrebuinţează atit pelicule cît si hîrtie 
fotografică cu trei straturi. : 

Materialul fotografie cu trei straturi este format din trei 
straturi de emulsie, dintr-un strat; galben care are rolul de filtru, 
cum si dintr-un strat antihalo (de culoare verde sau cafenie). 
Toate aceste straturi -sìnt 
depuse pe un suport trans- 
parent sau  netransparenţ; 
(celuloid, acetat de celuloză, 


SUportu) 
Siratul sensibil. 
fa rosu 


is VS) sensibi/ 
i (A 
suport de hirtie). -ralui galten de 
Ordinea de suprapu- rere ay 
N 5 Stratutsensibil 
nere a straturilor este ară- /2 albastru 


tată in fig. 70. Dacă avem 
suport netransparent sau un 
suport de, hîrtie, nu mai ie aul, kä 
esto nocasarii depunerea stea- "20, Structum, materialelor 
tului antihalo. 

Fiecare dintre stratu- 
rile de emulsie ale materialului fotografic cu trei straturi, 
| conținînd halogenură de argint, este sensibilizat pentru ra- 
| diatiile unei anumite zone spectrale si serveşte pentru ob- 
|. ținerea uneia dintre cele trei imagini parţiale. 
| Ultimul strat de emulsie (inspre exterior), este sensibil 
| numai pentru radiaţiile albastre ale spectrului vizibil si se nu- 
| meste sensibil la albastru. Dedesubtul acestui strat exterior se 

găsește filtrul galben, care are rolul de a opri radiaţiile albastre 
| ale spectrului în timpul totografierii, (sau copierii) şi de a lăsa 
să treacă spre-celelalte două straturi de emulsie, doar radia- 
tiile verzi şi roşii ale spectrului. 

Stratul din mijloc, sensibilizat pentru radiaţiile verzi ale 
spectrului, se numeşte sensibil la verde; el înregistrează acti- 
unea radiatiilor verzi ale spectrului. Stratul de emulsie cel mai 
profund, sensibilizat pentru radiaţiile roşii ale spectrului, se 
numește sensibil la rogu; el înregistrează acțiunea radiaţiilor 
roșii ale spectrului, 
| Pentru a împiedica apariția halo-ului în straturile de e- 

mulsie, in special în stratul cel mai profund sensibil la rosu, 
' suportul transparent al peliculei fotografice se acoperă cu un 
| „lac special, antihalo. Ou lac verde antihalo se acoperă partea 
| exterioară a suportului (partea lucioasă) peliculelor fotografice 
| negative si pozitive. La peliculele reversibile (v. p. 275) există 
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un strat antihalo de culoare maro, care se depune între suport 
şi stratul do emulsio sensibil la rogu. Culoarea straturilor an- 
tihalo se distruge în soluţiile întrebuințate pentru tratarea fo- 
tografică a peliculolor. nd dă 


PRINCIPIUL DEVELOPĂRIL ÎN CULORI 


Pentru a obţine în materialul fotosensibil, cu trei straturi, 
imaginile parţiale de culoare galbenă, purpurie si albastru des- 
chis, se întrebuințează o metodă specială de tratare, develo- 
parea în culori. In acest scop, în fiecare dintre cele trei straturi 
de emulsie ale materialului fotografic cu trei straturi se introduc 
substanţe suplimentare — componenți colorați nedijuzanti. 

Component colorat nedifuzant se numește acea substanță 
care nu poate trece dintr-un strat în altul, iar în procesul 
developării în culori, concomitent cu developarea imaginii de 
argint, poate să creeze un colorant de o anumită culoare. 

In timpul fotografierii, sub acţiunea unor anumite ra- 
diatii spectrale, reflectate de către subiectul fotografic, in 
primul strat de emulsie, datorită sensibilităţii la culori a halo- 
genurii de argint sensibilizate, se formează imaginea fotogra- 
fică latentă parţială a tuturor detaliilor albastre ale obiectului 
fotografiat, cum gi a detaliilor (elementelor) ce reflectă partial 


radiaţiile albastre. In stratul de mijloc, se formează imaginea . 


latentă a detaliilor verzi ale obiectului cum și a detaliilor care 
reflectă partial razele verzi ; in stratul inferior se formează 
imaginea latentă, a detaliilor colorate în roşu ale obiectului 
cum și a detaliilor care reflectă parțial radiaţiile roşii. 

Soluţia revelatoare care se întrebuinţează pentru deve- 
loparea în culori, acţioriează asupra halogenurii de argint ce 
conţine imaginea latentă impresionatä parţială, în fiecare dintre 
cele trei straturi de emulsio ale materialului tricromatic. Ea 
reduce halogenura de argint în arginti metalic si dă imaginile 
parțiale, negative, de argint, ale obiectului fotografiat. 

, Concomitent cu reducerea halogenurii de argint impre- 
sionate de către soluţia revelatoare (pentru developarea in 
culori se întrebuințează, soluţii rovolatoaro speciale), în stra- 
turilo de emulsie pe formează produse do oxidare alo substanţei 
revelatoare ; aceste: produse do oxidare acţionează asupra com- 
ponentului colorat din fiecare dintre straturile de emulsie si 
îl transformă într-un colorantce are o anumită culoare (ima-. 
ginea galbenă — în stratul superior, purpurie — in cel de mijloc 
si albastru deschis — în stratul interior), 
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_ Din întreaga masă a componentului colorat ce se găseşte 
în fiecare dintre straturile de emulsie ale materialului fotografic, 
se transformă in colorant numai acea fracțiune a componentului 
care a venit înftoptact cu argintul metalic redus. Colorantii 
se formează strict proporțional cu cantitatea de argint metal 
redus. În acest mod, o dată cu imaginea formată de argintul 
metalic apare și imaginea dată de colorant. 

= Formarea imaginii colorate si de argint, dată de colorant 

şi argint, poate fi prezentată convențional prin schema urmă- 

toare : 

I. Halogenura de ar- Argint metalic 
ee Sirens (imaginea foto- Produsele de oxi 

= PI ică à 4 

parțială, în fie. + aie reve- = ie + dare ale substan- 
care dintre stra- re dintre stratu- Jel tevelatonry 
turile de emulsie). rile de emulsie) 


Componentul co- 
lorat din fiecare 
dintre straturile 
de emulsie 


II, Produsele de oxi- 
dare ale substan- + 
tel revelatoare 


Colorantul care creează imaginea mo- 
+ noeromatică (parţială) a obiectului 
in fiecare dintre straturile de emulsie 


OBŢINEREA NEGATIVULUI IN CULORI 


În timpul developării în culori a materialului fotografie 
cu troi straturi, impresionat, în stratul superior al emulsiei se 
formează, din halogenura de argint, numai imaginea de argint 
a detaliilor albastre gi a detaliilor care reflectă radiaţiile albastre. 

Componentul colorat (galben) care se găseşte în acest strat, 
se va transforma în colorant și va reproduce cu precizie detaliile 
respective ale obiectului fotografiat. In acest mod, în stratul 
superior al emulsiei, după developarea în culori, se va găsi 
imaginea negativă a acelor detalii ale obiectului fotografiat, 
care au culoare albastră sau care reflectă radiaţiile albastre ; 
această imagine este formată din argint metalic gi din colo- 
rant galben. | N 

In stratul de emulsie mijlociu, de halogenurä de argint, 
dupi developarea in culori, se va forma doar imaginea nega- 
tivä a detaliilor verzi si a detaliilor care reflectă radiaţiile verzi 
ale obiectului fotografiat, această imagine negativă constă din 
„argint metalic și din colorant purpuriu. E 4 

In stratul inferior de emulsie, din halogenură de argint 
impresionată, după developarea în culori, se formează AT 
imaginea negativă de argint, a detaliilor roșii g! a deto or 
caro reflectă radiațiile roșii. In acest strat, componentul colorat, 


în timpul procesului de developare în culori, va da imaginea 


Dr 
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negativă a detaliilor respective ale obiectului, imagine dati de 
colorantul albastru deschis. 

Straturile de emulsie ale peliculei fotografice tricromatice, 
în afară de culorile fundamentale, fixează. si toate celelalte 
culori pe care le aro obiectul respectiv. 

De exemplu, detaliile galbene ale obiectului, (care reflectă 
radiaţiile verzi si roşii) vor crea, imaginea negativă corespun- 
zătoare în două straturi de emulsie : în stratul de mijloc si in 
cel inferior. In stratul de mijloc se va obţine o imagine dată 
de colorantul purpuriu, iar în stratul de jos, de colorantul al- 
bastru deschis. Privind negativul în zare, detaliile galbene ale 
subiectului fotografiat, vor fi redate prin culoarea albastră. 

Detaliile albastru deschis ale subiectului (care reflectă 
radiaţiile albastre si verzi) se imprimă în stratul de sus si in 
cel de mijloc. In acest caz, componenţii colorați formează ima- 
gini negative din colorantul galben (în stratul de sus) şi din co- 
lorantul purpuriu (în stratul de mijloc). Privind negativul in 
;zare, detaliile albastru deschis ale obiectului fotografiat vor fi 
redate prin culoarea roşie. 

Detaliile colorate în alb (care reflectă radiațiile albastre, 
verzi şi roșii) se imprimă în toate cele trei straturi de emulsie. 
In fiecare strat, din componenţii colorați se formează imagini 


negative parţiale ale detaliilor albe ale obiectului, din toţi cei . 


trei coloranţi. Pentru o anumită densitate, acești coloranţi nu 
vor läsa de loc să treacă lumina si atunci cînd se va privi ne- 
gativul în zare se vor vedea detaliile albe ale obiectului fotogra- 
fiat, ca fiind negre. ä 

Din contra, detaliilo negre ale obiectului nu vor impre- 
siona de loc stratul de emulsie al peliculei in culori ; prin ur- 
mare, in toate cele trei straturi de emulsie, in portiunile respec- 
tive, nu. se va produce reducerea halogenurii de argint. Din 
această cauzä,detaliile negre ale obiectului vor da pe negativ 
porţiuni transparente, adică vor fi redate în culoare albă. 

In urma, developării într-o soluţie revelatoare pentru film 


colorat, pe negativul tricromatic, în fiecare dintre straturile de | 


emulsie so va forma o imagine, compusă din argint metalic 
si din colorant. Acest; fel de negativ se numeşte in general color- 
argint. Negativul color-argint, prin aspectul său exterior amin- 


teste intrucitva obignuitul negativ alb-negru, nefixat. Privit | 
în lumină strălucitoare, pe acest negativ, se poate vedea ima- | 


ginea în culori, sub imaginea de argint; N 

Pentru a obtine un nogativ in culori, locul negativului 
color-argint, care esto bun pentru copiere, va trebui să se în- 
depărteze tot argintul din straturile do emulsie ; îndepărtarea 
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argintului se face cu ajutorul fericianurii de potasiu. Fericia- 
nura de potasiu transformă argintul metalic în sare de argint 
(argint albit), care se îndepărtează apoi în procesul de fixare. 
Operatiile de albire gi de fixare constituie în ansamblul lor un 
proces, care in fotografia în alb-negru este cunoscut ca un 
proces de slăbire a imaginii. 

In afară de dizolvarea, argintului albit, din straturile de 
emulsie trebuie să se îndepărteze şi toată halogenura de argint 
neredusă. Dizolvarea acesteia se produce de asemenea in proce- 
sul de fixare. După fixare, negativul în culori se supune unei spă- 
lări în apă, pentru îndepărtarea tuturor substanţelor chimice inu- 
tile din straturile de emulsie ; urmează apbi uscarea negativului. 

Negativul în culori gata terminat, reprezintă astfel o peli- 
culă transparentă, pe care există trei straturi de emulsie, de- 
puse unul peste celălalt. In fiecare dintre aceste straturi se 
găseşte imaginea negativă monocromatică a obiectului foto- 
grafiat, — dată de un anumit colorant.. Imaginea negativă 
trebuie să redea detaliile colorate ale obiectului fotografiat, 
in; culori complimentare culorilor pe care le are originalul. 
Astfel, privind în zare un negativ în culori, detalile roșii ale 
obiectului vor fi redate printr-o culoare albastru-deschis, cele 
verzi prin purpuriu, iar cele albastre prin galben. 

Datorită unor anumite cauze, care vor fi amintite mai 
jos, negativele în culori nu redau culorile originalului în culori 
complimentare cu toată exactitatea. Ele au în general 'o anu- 
mită nuanţă predominantă, care se suprapune peste toate cele- 
lalte culori. De cele mai multe ori, această nuanţă este purpurie. 


OBŢINEREA POZITIVULUI IN CULORI 


Structura materialelor fotografice pozitive tricromatice 
(peliculă pozitivă şi. hirtie fotografică) este aceeaşi ca si a 
peliculei negative cu trei straturi (tricromatice), iar apariţia 
pe acestea, a imaginilor pozitive in culori, la copiere de pe un 
negativ în culori este în principiu analogă cu procesul fotogra- 
fierii si obţinerii negativului în culori. — 2 : 

In timpul copierii de pe un negativ in culori, pe un material 
fotografic pozitiv cu trei straturi (tricromatic), lumina albă, 
dati de sursa de lumină utilizată pentru copiere, trece prin 
straturile colorate ale negativului si acţionează asupra stra- 
turilor sensibile corespunzătoare ale materialului pozitiv. Ca 
rezultat, în fiecare dintre straturile de emulsie ale materialului 
pozitiv va apare o imagine latentă parţială monocromatică, 
care reproduce desenul obiectului fotografiat. Negativul în culori, 
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in timpul -copierii, îndeplineşte oarecum rolul obiectului .co- 
lorat fotografiat. 

După copierea şi după developarea lor în soluţia revela- 
toare pentru material fotografic în culori, materialele pozitive 
contin, la început, imaginea pozitivă de color-argint (argint 
metalic si colorantul corespunzător, din fiecare strat de emulsie). 
Prelucrarea ulterioară a pozitivului (albirea argintului metalic 
urmată de fixare) va îndepărta tot argintul din straturile de 
emulsie, iar colorantii rămași vor crea imaginea pozitivă în 
culori. 


ECHILIBRUL CULORILOR LA MATERIALELE FOTOGRAFICE 
CU TREI STRATURI SI LA IMAGINILE ÎN CULORI 


Procesul tehnologic de fabricare al materialelor fotografice 
cu trei straturi este foarte complicat. Una dintre problemele 
cele mai dificile si mai importante este respectarea standardi- 
zării tuturor proprietăţilor fotografice, atit la diferite loturi 
(numere de emulsii), cit si la straturile de emulsie ale materia- 
lelor fotografice între straturi luate în parte. 

In cazul ideal, trei straturi de emulsie fotosensibile, tur- 
nate unul peste celălalt trebuie să fie astfel echilibrate, încît 
sensibilitatea practică a acestora, faţă de radiaţiile corespun- 
zătoare ale spectrului, contrastul, cit si latitudinea fotografică 
să fie identice în toate straturile. Această înseamnă că sen- 
sibilitatea stratului de emulsie mijlociu, sensibil față de radia- 
tiile verzi ale spectrului (tinind seama de absorbția luminii de 
către cele două straturi superioare) trebuie să fie egală cu sen- 
sibilitatea pe care o are stratul superior de emulsie față de 
radiațiile albastre ale spectrului. Sensibilitatea stratului de 
emulsie inferior sensibil la raze rogii (tinind sema de absorbția 
luminii de către toate celelalte straturi) trebuie să fie egală cu 
sensibilitatea pe care o are stratul mijlociu față de radiațiile 
verzi ale spectrului cum gi cu sensibilitatea stratului superior 
față de radiațiile albastre ale spectrului. 

f Un astfel de echilibru ideal al culorilor, în privința foto- 
sensibilităţii diferitelor straturi de emulsie ale materialelor cu 
trei straturi se realizează foarte rar în practică. 

Sensibilitatea practică, cum și cîteva, alte proprietăţi fo- 
tografice (contrastul, latitudinea fotografică) ale diferitelor stra- 
turi ale materialului tricromatic diferă deseori între ele. In 
absența echilibrului de sensibilitate între diferitele straturi de 
emulsie ale materialului fotografic tricromatic, după tratare, 
imaginea fotografică apare colorată într-o culoare oarecare, ce 
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predomina in comparatie cu toate celelalte culori. De exemplu, 
dacă la materialul fotografic negativ, din cele trei straturi fo- 
tosensibile ale emulsioi, cel mai sensibil a fost; stratul din 
mijloc (sensibil la verde), care conține componentul coloran- 
tului purpuriu, în acest caz, după tratarea fotografică, negativ 
va predomina nuanţa purpurie. 

Nerespectarea echilibrului în privința sensibilităţii diferi- 
telor straturi: de emulsie ale materialului fotografic pozitiv cu 
trei straturi, va avea aceeaşi influenţă ca gi la negativ, adică 
va face să predomine o anumită nuanţă fata de toate celelalte. 

Distorsiunile de culoare (nerespectarea echilibrului de 
culori) la negativele și pozitivele în culori, pot fi condiţionate și 
de alti factori : de condiţiile în care s-a executat; fotografierea 
(lumina zilei sau lumină artificială), de- compoziția spectrală 
a luminii de proprietăţile reflectoare şi de culorile suprafeţelor 
care reflectă lumina, de condiţiile în care se prelucrează stratul 
sensibil (calitatea soluţiilor, respectarea riguroasă a regimurilor, 
de compoziția spectrală a luminii folosite la copiere). 

Dezechilibrarea straturilor elementare de emulsie, în ceea 
ce priveşte gradul de sensibilitate, poate fi corectată în timpul 
copierii pozitivelor în culori, cu ajutorul unor filtre de corecție, 
speciale pentru copiere. 

Folosind materiale fotografice în culori (negative şi pozi- 
tive), avînd o deosebire destul de mare a valorilor coeficien- 
tului de contrast sau a latitudinii fotografice între stratu- 
rile de emulsie elementare, este imposibil să se obţină o imagine 
fotografică corectă în privinţa redării culorilor. În aceste cazuri, 
chiar alegerea optimă a filtrelor pentru copiere nu va înlătura 
distorsiunile imaginii pozitive ; distorsiunile maxime se vor obser- 
va în porțiunile umbrite gi în cele puternic iluminate. 

Trebuie să se remarce că în timpul păstrării materialelor 
tricromatice, este posibilă o oarecare inräutätire a echilibrului 
iniţial în privinţa sensibilităţii și a contrastului, cum şi o mărire 
a voalării colorate. N 

Manipularea materialelor fotografice ou trei straturi (tricro- 
matice), cere o deosebită atenţie. Straturile toarte fine de emulsie 
ale peliculelor tricromatice sînt foarte sensibile față de diferitele 
deteriorări mecanice, la încărcare si la derulare. Trebuie dease- 
menea să so feroască do deteriorări stratul verde, antihalo. Stra- 
tul verde, antihalo, care conţine o substanță cu aspect de ceară, 
se poate distruge la umiditate și la tomperatură ridicată. Dè 
exemplu, atingerea de lungă durată cu degetele poate deforma 
uniformitatea stratului antihalo. În timpul derulării neatente 
sau a încărcării peliculei fotografice în casetă, 


este posibilă +. 
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desprinderea ‘unor bucățele infime, citeodată invizibile, din - 


stratul antihalo. Aceste bucățele se pot lipi de stratul de emulsie 
şi atunci, în timpul fotografierii vor acţiona în aceste porțiuni 
ca nişte filtre verzi ; cu alte cuvinte, în stratul superior si inferior 
al negativului, nu va apare nici o imagine, iar pe pozitiv va 
apare o pată întunecată. N yo 

Citeodată, în cazul depozitării peliculelor tricromatice in 
condiţii de umiditate şi de temperatură ridicată, se produce v 
decolorare a colorantului verde, lucru ce poate provoca apa- 
ritia unor pete luminoase pe imaginea pozitivă. 

În condiţii normale de depozitare (loc uscat si o temperatură 
de cel mult 14°), imaginea fotografică latentă care se formează 
în straturile de emulsie ale peliculei tricromatice.se poate păstra 
(fără să sufere modificări importante care să ducă la rebuturi), 
timp de cîţiva ani. 


FOTOGRAFIEREA CU MATERIALE TRICROMATICE 


Pentru fotografierea în culori se recomandă sä se utilizeze 
obiective ce permit o perfectă punere la punct, fiind în același 
timp lipsite cu desăvirșire de aberaţie cromatică. La fotogra- 
fierea cu obiective cu o distanță focală mare, se observă citeo- 
dată o descrestere a saturării culorilor imaginii, din cauza re- 
flexelor date de obiectiv ; foarte des acest; fenomen se întîmplă 
la fotografierea fără parasolar, sau fără tub protector montat 
pe obiectiv. Pentru fotografia în culori este foarte recoman- 
dabilă utilizarea obiectivelor cu lentile albastre. Aceste obiec- 
tive asigură obținerea tonurilor. colorate cuo saturație maximă 
deoarece în obiectivele albastre este exclusă, posibilitatea for- 
mării reflexelor din cauza, suprafetelor lentilelor ; în consecință 
lumina difuzată nu poate ajunge pind la, imaginea principală şi deci 
nu poate influenţa asupra redării culorilor obiectului fotografiat. 

„Condiţiile de fotografiere în culori pe materiale tricromatice 
diferă întrucâtva de condiţiile de fotografiere pe materiale in 
alb-negru, Acest lucru se referă în special la iluminäre. Particu- 
laritätile fotografici în culori se explică prin caracterul specific 
al sensibilităţii la culori a. materialelor tricromatice : modifică- 
rile in redarea culorilor obiectului depind de compozitia spec- 
trală a izvoarelor do lumină, întrebuințate la fotografiere, de 
uniformitatea iluminării, de culorile obiectului fotografiat, de 
obiectele înconjurătoare, de decor (fond), de timpul de expunere, 
cum si de multi alți factori. 

Aceleaşi obiecte, apar cu totul altfel dacă sînt iluminate 
cu izvoare de lumină, diferite, În funcție de compoziţia spectrală 
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a luminii, se modifică per a “ilor 
către ochiul friza Tiranaan Jm vin obiecte, de 
pi ee ii spectrale a eri erat pic 
culorilor şi străluci ilor obleottilui, fo GAR tae ohh 
mire A ureaza culorilor obiectului, fotografiat pe ma- 
Aceste modificări sînt foarte vizibi speci 
fotografiază un același obiect, la ja A ri lah nag al 
rilor cu incand rea diferi ie papa el. 
1 lescentä. Redarea diferitelor culori, în cazul ilumi- 
nării cu becuri incandescente, în comparație cu lumina zilei, se 
modifică aproximativ în felul următor : nuanțele roşii í tär 
calii si galbene devin ceva mai deschise; huantele:allvastru- 
deschis, albastru şi violet se întunecă. Culorile roşii apar mai 
saturate ; culorile portocalii devin roșii ; culorile galben-deschis 
sînt greu de distins de cele albe; culorile albastru-deschis se 
inverzesc ; cele albastre devin mai putin saturate și se întunecă 
mae; culorile violete se inrosese si câteodată se contopesc cu 
e purpurii. 
t: Însăși lumina zilei ca atare nu este totdeauna aceeași 
şi influențează diferit asupra redării culorilor obiectului fo- 
tografiat. Radiațiile solare, care ating suprafața pămîntului 
în acelaşi punct geografic, se modifică in privința compoziției 
spectrale, atît în decursul unei zile, cît şi în decursul unui an. 
Aceste modificări depind de lungimea drumului parcurs de 
către raza solară prin atmosferă, cum și de condițiile atmosferice. 
Pe măsură ce soarele se apropie de orizont, lungimea dru- 


* mului parcurs de raza solară se măreşte de aproape 35 ori. 


| cînd soarele so găsegte | 


| grafia în alb-nogru gi evident, in 


Cu cit este mai mică înălțimea soarelui deasupra orizontului, cu 
atât este mai intensă 'slăbirea razelor solare. 

Razele solare trecînd prin atmosferă, sufere modificäri 
calitative, deoarece la trecerea prin atmosferă nu toate radia- 
tiile spectrului sînt; absorbite în aceeaşi proporţie. Cel mai 
mult sînt absorbite gi difuzate radiaţiile ultraviolete, apoi 
cele albastre, verzi, galbone și cel mai puţin radiaţiile roșii 
si infrarogii. În fig. 71 so vodo modul cum variază compoziția 
spectrală a luminii solare în functio de înălțimea soarelui doa- 
asupra orizontului. Ou cit este mai mică înălțimea soarelui deasu- 
pra orizontului, în timpul fotografiorii, cu atît radiaţiile roşii 
sînt mai abundente. Oind soarele so găseşte la zenit, radiațiile 
rogii din compoziția luminii solare reprezintă circa 28%, iar 

a orizont, elo reprezintă circa 84%: 
Aceste modificări ale compoziției spectrale a luminii, în funcţie 
de poziția soarelui, au o importanță primordială pentru foto- 
i fluenteazä si mai mult rezul- 

tatele în cazul fotografioi in culori. 
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se fotografiază în orele- de dimineaţă sau de seară, 
le spectrului cu lungimea de undă seurta, (cele 
albastre și albastru-des- 
chis) sînt difuzate foarte 
mult, obiectul co tre- 
buie fotografiat, este ilu- 
minat mai ales de către 
radiațiile galbene si ro- 
şii; de aceea, imaginea 
fotografică pozitivă va 
apărea eu o nuanță pre- 
dominantă gălbuie sau 
rosiatieä. Obiectul fo- 
tografiat în cursul zilei, 
în umbră, cînd în com- 
poziţia luminii intra 
multe radiaţii cu lun- 
gime de undă scurtă, va 
da o imagine fotografică 
pozitivă cu: o nuanță 
excesiv de albastră. 
Redarea culorilor 
obiectului se modifica 
substanţial și din cauza 
distanţei la care se gă- 
seste obiectul fotografiat 
faţă de aparatul fotogra- 


Dacă 
cînd radia 


/onanii 


Compozitia prorenlualà a 


Inéltimes soorel/ deasupra orizontului 


t N Sek 
fie; culoarea se modifica 
Ke „ESD a eu:atit mai puternic cu 
es FI N k a N x al N 
gs $ Sanri g KR cit aceasta distanță este 
| s TASS mai mare. Acest feno- 
Fig. 71. Compoziția spectrală a radiațiilor men: se explică prin 
solare,, pentru diferite înălțimi ale: soarelui faptul existenței ume- 


' maura orizontului, zelii si a P rafului in aer; 
W30 Aud pe! acestea influențează a 
supra compoziţiei spectrale a luminii, co trece prin atmosferă. 
Cu cit, obiectele sînt mai depărtate, cu atît este mai gros 
stratul de aer prin care trece lumina reflectată de către obiectul 
respectiv și cu atât; mai multe. particule de aer vor absorbi si 
difuza 'razele albastre si albastru deschis. i 
! Din această canză, culorile albastre alo obiectului vor fi 
mai putin saturate, 
În localitățile de munte (altitudini mari) unde aerul este 
foarte curat, se pierd în special radiaţiile violete şi nu cele al- 


236 


Scanned with CamScanner 


pastre. Din contra, atunci cînd aerul este impurificat eu praf 
sau particule de umezeală, sînt difuzate radiatiile rosii-porto- 
calii ; obiectul fotografiat; capătă o nuanţă albastru deschis 
pal, alburiu, si este redat pe copia pozitivă, ca prin ceaţă. 
Fotografia în alb-negru se bazează pe corelatiile- dintre 
lumini si umbre ale obiectului. În fotografia în culori, o influ- 
entä primordială asupra, caracteristicilor, imaginii in culori o 
are contrastul de culori. Sub influenţa culorii obiectelor ce încon- 
jură obiectul colorat, se poate modifica caracterul imaginii. 
Culorile obiectului capătă o nuanţă cu atit mai deschisă cu cit 
tondul (decorul) este mai întunecat ; din contra, în cazul unui 
tond mai deschis, culorile obiectului apar mai întunecate, 
Orice culoare, dacă este înconjurată de culoarea, sa compli- 
mentară, devine mai saturatä. Dacă însă fondul are aceeaşi 
tonalitate ca și obiectul ce trebuie fotografiat, însă este mai sa- 
turat, atunci culorile obiectului fotografiat; par că şi-au pierdut 
din saturație. Este de asemenea necesar să se ţină seama de 
faptul că culoarea părţii mai întunecate. a obiectului diferă de 
culoarea părţii iluminate a acestuia. Între părţile umbrite si 
luminoase ale obiectului, se observă totdeauna, trepte inter- 
mediare de culoare. Utilizind contrastul. de culori, se poate 
crea un relief exceptional al imaginii. Obiectele. care-nu au 
porțiuni cu o coloratie prea deschisă sau prea întunecată pot 
fi redate cu o minunată trecere de la umbră la lumină — în 
cazul unei intensitäti medii a iluminärii. Obiectele care au detalii 
foarte deschise sau foarte întunecate, apar prost. În cazul unei 
iluminări puternice, toate obiectele de nuanță deschisă apar foarte 
strălucitoare, aproape fără nici un fel de nuanţe de culoare. 
În cazul unei iluminări slabe, diferitele nuanţe de culoare, 
cum si trecerile din semiumbre, vor fi vizibile numai pe por- 
tiunile luminoase ale obiectului; în umbră, gradatiile vor fi, 
fie foarte întunecate, fie că nu vor exista de loo. 
Materialele fotografice negative tricromatice sint foarte 
sensibile la erorile de expunere, nu numai in privinta iluminärii 
totale a obiectului fotografiat ci si in privinta iluminärii diferi- 
telor detalii din cuprinsul cadrului, Astfel, în cazul subexpunerii, 
umbrele obiectului vor apare colorate într-o nuanţă violetă, 
neplăcută, în imaginea pozitivă ; detalii supraexpuse vor apare 
insuficient do saturate. De aceoa, iluminind un obiect în cazul te 
grafiei în culori, este necesar să se ţină seama nu numai sa so 
minarea portiunilor importante ale imaginii ci si a celorsecun a. 
O iluminare deosebit; de corectă, care să scadă asup 
tuturor detaliilor, este necesară la fotografierea obiectelor care 
au culori putin saturate. noo 
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La fotogratierea obiectelor viu colorate, erorile de expunere 
din interiorul cadrului sint mai puţin vizibile. În cazul cînd 
este necesar să so micşoreze contrastul prea mare de culori, 
cadrul trebuie iluminat astfel incit asupra obiectului să cadă 
suficientă lumină difuză. 

Redarea culorilor in imagine este influentatä de asemenea 
şi de prezența diferitelor suprafete colorate, avînd proprietatea 
de a reflecta lumina si care se găsesc în apropierea obiectului ce 
trebuie fotografiat. Reflexelo colorate, adică diferitele nuante 
colorate, create de către acestea, colorează imaginea gi prin 
aceasta distorsionează redarea culorilor. De exemplu, o figură 
albă ce se găseşte în apropierea unei suprafeţe de culoare rogu- 
aprins capătă o nuanță roșcată, mai ales în părţile umbrite. 
Asupra coloratiei imaginii, influenţează : reflectarea cerului 
albastru, a verdetii copacilor, pereţii colorați ai clădirilor, îm- 
brăcămintea colorată etc. 

Foarte mare este influența suprafețelor care reflectă 
lumina în special în cazul fotografiilor de peisaj. Astfel, o ace- 
eaşi suprafață de apă (rîu, lac), fotografiată pe timp urit cum 
şi la soare puternic, fără, nori, va avea, o coloratie care va, varia 
de la cenușiu-maro' pînă la albastru-clar. 

Pe timp urit, pe suprafata apei cade o lumină difuză, in 

care există puţine radiații albastre și albastru deschis; apa 
pare colorată de: către reflexele produse pe fundul de nisip 
al apei într-o nuanţă! cenusiu-maro. Într-o zi luminoasă, cu 
soare, fără nori, suprafața apei reflectă o mare cantitate din 
radiaţiile” albastre: ale cerului ; acestea colorează apa într-o 
nuanță vie de albastru deschis, care de obicei nu este observată 
de către ochi, însă este bine percepută de către materialul foto- 
gratie tricromatic. ; ; 
3 Astfel, ‘fotografierea aceluiași obiect, la soare puternice sau 
in umbră, la soare fără nori, sau'acoperit de nori albi, la ceață 
ugoara sau pe timp mohorit, dimineaţa, în cursul zilei sau seara, 
Jarna sau vara, — adică in condiţii diferite în privința com- 
poziţiei spectrale a luminii, va da imagini pozitive ce vor diferi 
în privința nuantei de culoare. 

Distorsiunile imaginii colorate din cauza compoziţiei spec- 
trale a luminii ce ilumineazä obiectul se explică prin faptul că 
sub acțiunea diferitelor radiaţii, votloctate de către obiectul 
ce trebuie fotografiat, unul dintre straturile. elomentare de 
emulsie ale materialului negativ tricromatio va apare fie supra- 
expus, tie subexpus. 

' De exemplu, în cazul totogratierii la umbră; cînd lumina 
solară este vie și există un exces de raze albastre si violete; 
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acestea vor acţiona în special asupra stratului superior de emulsie. 
al materialului negativ; acest stratde emulsieva apare supra expus. 

Prin urmare, un acelaşi material fotografic, în functie de 
compoziția spectrală a iluminării în timpul fotografierii, va 
apare într-un caz corect impresionat, adică va reda bine obiectul 
fotografiat, iar în alt caz — poate apare dezechilibrat în pri: 
vinta culorilor distorsionind imaginea pozitivă colorată. 

La alegerea obiectului pentru fotografia în culori, trebuie 
să se ţină seama de posibilităţile metodei de fotografiere în 
culori, utilizată actualmente. Nu toate obiectele ce intră în 
cîmpul nostru vizual apar la fel de reuşite în fotografia în culori. 
Unele dintre acestea sînt; redate perfect pe copia fotografică în 
culori, iar altele apar nesatisfăcătoare, cu mari distorsiuni 
cromatice. Nu există reguli precise pentru a putea spune care 
dintre obiecte pot fi fotografiate, deoarece calitatea imaginii 
în culori depinde de un mare număr de factori diferiţi, care nu 
au fost încă suficient de studiati. i 

Din punct de vedere al condițiilor artistice, — dacă acest 
lucru nu este în funcție de condiţii speciale, — obiectul nu 
trebuie să fie prea luminos și nici pestrit. La, alegerea obiec- 
tului colorat, în. afară de caracterul iluminärii generale, trebuie 
să se tind seama, de influenţa luminii reflectate și difuzate de 
către obiectele colorate, ce. se găsesc în apropierea obiectului 
ce trebuie fotografiat. Fotografierea în cazul. unui contrast 
prea mare al iluminării (soarele la zenit, fotografierea pe loc 
deschis, cer fără nori, fotografierea sub copaci etc.) dă imagini 
fotografice cu o redare distorsionată a culorilor ; în acest caz 
unele detalii pot fi redate corect, iar altele pot fi redate puternic 
distorsionate. Dt ) 

Pentru a determina timpul corect de expunere, atunci 
cînd fotograful nu are posibilitatea de a face o probă prealabilă 
— urmată de o tratare normală în culori — se poate developa; 
pentru orientare, negativul tricromatic, într-un revelator obis- 
nuit pentru fotografii de alb-negru. Fotografiile luate pe pelicule 
colorate (de cele mai multe ori cu timpi de expunere diferiți) 
trebuie developate timp de 8 min, la o temperatură de 18°, 
la intuneric complet; în revelatorul nr. 10. După aceea, negativul 
se supune unei operaţii normale de fixare şi spălare. Negativele 
tratate in acest mod, vor da imaginea în alb-negru, acoperită 
de o voalare portocalie intensă (această voalare apare din oe 
oxidării stratului cu acțiune do filtru optic de către revelatoru 
in alb- i Y ja ia 

nomar portocalie poate fi ugor îndepărtată. naoi AA 
tratează negativul cu o soluţie foarte diluată de fericianur 
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potasiu.. La îndepărtarea acestei voalări portocalii, trebuie 
să se aibă in vedere Să nu se distrugă detaliile importante ale 
imaginii, aflate in umbră. Un astfel de negativ este bun pentru 
o copiere obişnuit în alb-negru. Corect din punet de vedere a] 
timpului de expunere, va fi acel negativ care este ceva mai 
dens decit ar cere-o copierea în alb-negru. 


PELIGULE NEGATIVE PENTRU DIFERITE CONDIŢII 
DE ILUMINARE 


Pentru obţinerea unor rezultate cit mai bune în diferite 
condiții de fotografiere, materialele fotografice. negative în 
culori se fabrică în două calități. Una dintre acestea se folo- 
seşte pentru fotografiere în lumina zilei iar cealaltă, pentru 
fotografierea. la lumina becurilor cu. incandescenţă. Diferenţa 
dintre acestea constă într-o sensibilitate diferită a fiecăruia 


sensibile la iluminare mixtă, Dacă, de exemplu, o figură albă 
esto iluminată dintr-o parte cu lumina zilei ce vine prin fereas- 
tra, iar din altă parte este iluminată cu un bec incandescent, 
imaginea pozitivă a acesteia va nparo colorată in nuanțe diferite. 
Partea iluminată cu lumina zilei va avea o nuantă albästruie 
jar cea iluminatä do becul cu incandescență va avea o nuanţă 


adică sä se obţină o acecagi nuanţă pontru întreaga figură. Din 
. : f i hi e 
de lumină care diferă prin caracteristicile lor piei dai 
admisă doar atunci cînd acest lucru este cerut de anumite 
scopuri artistice, Pentru corectarea, distorsiunilor cromatice pro- 
vocate de proprietăţile materialului negativ, de condițiile diferite 
de iluminare ete:, se întrebuinţează câteodată, filtre de compen- 
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sare de diferite densități si de diferite culori. Utilizarea acestor 
filtre nu este însă totdeaunarecomandahilä. Practic, este foarte 

eu să se aleagă acele filtre caro ar putea să corecteze perfect; 
dezechilibrul de culori, deoarece de cele mai multe ori filtrul 
nu numai că micșorează sensibilitatea unuia dintre straturile 
de emulsie care necesită o corectare, dar — din cauza unei 
oarecari absorbtii gonerale — influenteazä, in mäsurä diferitä, 
si asupra sensibilitätii celorlalte straturi, asa încât micşorează 
sensibilitatea generală a peliculei. Afară de aceasta, la alegerea 
filtrului se poate întîmpla ca acesta să aibă o densitate mai mare 
decit este necesar pentru echilibrarea corectă a straturilor. 
Drept rezultat, el va micşora intratit sensibilitatea stratului ce 
trebuie corectat, încît; stratul respectiv, fie că va fi puternic 
subexpus, fie că nu va fi de loc impresionat. În acest caz, 
distorsiunile în redarea culorilor vor fi mult mai mari decît 
în cazul fotografierii fără filtru ; în plus, aceste distorsiuni nu 
vor mai putea fi corectate în timpul copierii pozitivului. Distor- 
siunile cromatice ce există pe negativ si pe materialul pozitiv 
tricromatic, pot fi corectate: mai simplu și mai precis în procesul 
copierii pozitivelor, prin ;alegerea convenabilă a filtrelor de 
copiere. i: ; 


- PRELUCRAREA PELICULELOR NEGATIVE TRICROMATICE 


Regimunile de prelucrare a peliculei negative tricromatice 
influenţează esenţial asupra calității. negativului în culori ; 
ele trebuie respectate si executate în conformitate cu indica- 
tiile date în tabela 24. 


Tabela 24 
Regimurile de prelucrare a peliculei. tricromatice negative 
arta: t Durata operatiei, | Temperatura necesară 
ri aripis Denumirea operației a solutiei, 
minute grade N 
1 341 
elopare în culori . 6 18 + 
; ri) bec LA La Me stă e dal: 15—20 maximum 14 
3 Albirea argintului . . . 4—6 maximum 18 
4 Spälare «hen 5—8 maximum 14 
5 Pikaro ena 5—8 maximum 18 
6 Spălare i i : ia ate 15—20 maximum 14 
7 hear. it EN 60—120 maximum 30 | 


din tabelă, pentru prelucrarea peliculei 
cîteva soluții de lueru 


"După cum se vede 
negative tricromatice, sînt nocosare sol 
care se prepară după retetele prezentate mai. jos. 


16. Manual practic de fotografie. 2 
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Developarea şi spălarea negativelor în culori 


Solutie revelatoare pentru negative în culori *) 


Soluția A 


Sulfat de hidroxilaminä . . . e ES 1,2 M 
Sulfat de p-fenilendiaminä . at nämä 20 2,75 & 
Apă distilată . . . . . s. pind la 500 ml 
Soluția B 
Carbonat de potasiu. cc. cc... 75 g 
Sulfit de sodiu anhidru . < < 2... 2 g 
Bromurä de potasiu. . . . . . ponina L 2,5 g 
Apă distilată . . . . . + < c- pină la 500 mi 


În caz că nu se utilizează apă distilată, pentru fiecare 
500 ml de soluție va trebui să se adauge cite 1 g de'substanță 
specială pentru micşorarea durității apei — sarea disodică a 
acidului etilen-diamin-tetra-acetic (trilon B) sau 2 g hexameta- 
fosfat de sodiu. 

Ca substanță revelatoare, în rețeta de mai sus este utili- 
zat sulfatul de p-fenilendiamină; el are aspectul unui praf 
alb sau roz si se păstrează bine în borcane de sticlă cu dop 
rodat. 

Sulfatul de. p-fenilendiamină (mai ales în soluție alcalină) 
provoacă o iritare puternică atunci cînd atinge pielea ; cîteodată 
această iritare trece în eczemă ; din această cauză se recomandă 
insistent folosirea unor mănuși de cauciuc. În cazul cind totuşi 
soluţia revelatoare a atins pielea, porţiunea iritatä se va spăla 
cu apă, apoi eu o soluţie 2—3% acid acetic, si in sfirsit din 
nou cu apă. 

Sulfatul de p-fenilendiamină are proprietăți de developare 
numai în mediu alcalin. Dintre substanțele alcaline, pentru 
soluţiile revelatoare în culori se întrebuinţează aproape în mod 
exclusiv carbonatul de potasiu anhidru, care dă cele mai bune 
rezultate. Carbonatul de potasiu trebuie să fie pur, deoarece 
chiar urmele infime de impurități (de exemplu urme de tio- 
sulfat de sodiu) provoacă formarea. unei intense voaläri colo- 
rate. Carbonatul de potasiu trebuie păstrat în borcane de 
sticlă bine închise. ; ! 

n mediu alcalin, sulfatul de p-renilendiaminä se oxidează 
foarte repede, şi soluția. revelatoare se alterează. Pentru a 
preintimpina oxidarea, în soluţie se adaugă două substanţe: 


+): În afară de această soluţie revelatoare pentru negative în culori, se poate 
utiliza soluţia recomandată pentru developarea pozitivelor în culori. 
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| sulfit de sodiu si sulfat do hidroxilaminä. in prezent, necesitatea 

| prezenţei sulfatului de hidroxilaminä in soluţiile revelatoare 
este contestată de către diferiți cercetători. Concentrația aces- 
tor substanţe în soluţia revelatoare trebuie să fie minimă, deoa- 
rece la creşterea concentraţiei acestora, pe materialul fotografic 
apare o voalare intensă. Sulfitul de sodiu și sulfatul de hidro- 
xilamină trebuie să tie suficient de pure; este de dorit să fie 
chiar chimic pure. 

În mediu puternice alcalin, sulfatul de p-fenilendiaminä 
provoacă de asemenea o voalare intensă, iar pentru preintim- 
pinarea acesteia, în soluția revelatoare se adaugă bromură de 
potasiu. Intensitatea developării, cum și gradul de voalare 
generală depind în mare măsură de concentrația bromurii de 
potasiu în soluția revelatoare. 

Dacă există dubiu în privința purității sau în privința 
calității unuia dintre reactivii chimici, cea mai uşoară veri- 
ficare ce se poate face pentru a vedea dacă reactivul respectiv 
este sau nu bun pentru prelucrarea peliculelor tricromatice este 
următoarea : se prepară două soluții — una cu substanța ce 
trebuie încercată, iar alta cu sarea a cărei calitate se cunoaste ; 
se tratează apoi două negative, identice (sau două pozitive) 
în aceste soluții. 

Soluția revelatoare pentru materiale în culori se prepară 
initial sub formă de două soluții (soluția A și B). Substanțele chi- 
mice se dizolvă pe rînd, în ordinea indicată în rețetă ; fiecare sub- 
stantä se dizolvă numai după dizolvarea completă a substanței 
precedente. Temperatura apei trebuie să fie de maximum 30—35°. 

Dizolvarea trebuie făcută în vase de sticlă curate, fără a 
întrebuința nici un fel de agitatoare metalice. În general, în 
cazul utilizării soluțiilor pentru developare in culori, se va evita 
utilizarea, oricărui fel de doze sau agitatoare metalice: 

După ce au fost preparate separat ambele soluții, ele se 
amestecă într-un vas de sticlă curat. Soluţia obținută se 
amestecă, bine, se filtrează și se lasă timp de 24 ore. Soluţia 
revelatoare poate fi păstrată timp de citeva säptämini. Într-un 
litru de soluţie se pot developa 5—6 m de film negativ tricro- 
matic de 35 mm sau o cantitate corespunzătoare de -rolfilm. 

Pelicula fotografică se tratează timp de 6 min în soluţia 
revelatoare, la o temperatură de 18°. Variaţiile de temperatură 


si durata developării au influenţă, nu numai asupra „densităţii 
generale a ima ainii fotografico ci si asupra eee dcr & oulori 

i ilibrarea straturilor poate fi atit de mare 
ala Da orecteze distorsiunile 


încît în unele cazuri va fi imposibil să se ci 
cromatice, in’ timpul copierii pozitivelor. 
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În cazul unei subexpuneri pronunţate, developarea poate 
fi mărită doar pinä la 8 min, deoarece după acest interval de 
timp apare o creştere considerabilă a voalärii colorate, În cazul 
unei supraexpuneri pronunţate, timpul de developare poate fi 
redus pînă la 4 min, Atit într-un caz cît şi în celălalt, înainte 
de a începe tratarea materialului principal, trebuie să se facă, 
o probă prealabilă si cu ajutorul acesteia să: se stabilească 
timpul necesar pentru developare. 

Variatiile de temporaturä alo soluţiei revelatoare sint 
foarte dăunătoare si sînt; admise doar variaţii de + 1°. Variația 
temperaturii poate provoca topirea stratului de emulsie, supra- 
developarea sau subdeveloparea negativului, ceea, ce va duce la 
o redare incorectă a culorilor imaginii. 

Developarea rollfilmului în culori este posibilă într-o 
doză. obişnuită, cu spirală sau într-o cuvă specială. Peliculele 
fotografice de tip. film-pack se developează în chiuvete sau 
în băi speciale. Pentru ca developarea să fie uniformă în toate 
straturile de emulsie ale negativului, trebuie să se agite energic 
soluţia sau să se agite atita timp:cit se tratează pelicula foto- 
grafică. 

Materialele- din care se confecţionează aparatajul pentru 
developarea în culori nu trebuie să aibă nici un fel de acţiune 
asupra. soluţiilor revelatoare. De obicei, chiuvetele se fac din 
sticlă sau din diferite mase plastice (plexiglas sau viniplast), 
care se pot lipi uşor, astfel că aceste utilaje pot fi executate 
chiar de către fotograf. Aceste materiale au o conductibilitate 
termică mică și păstrează bine temperatura, soluţiei conţinute, 
lucru care este foarte important la prelucrarea materialelor 
fotografice tricromatice. Trebuie sä se tind seama de faptul 
că eu cit este mai mare volumul soluţiei revelatoare, cu atit 
va fi mai stabilă temperatura acesteia şi deci şi proprietăţile 
fotografice. 

_, Prima spălare in apă aro o importanţă esenţială pentru 
calitatea negativului în culori, deoarece în timpul spălării, 
trebuie sä fie îndepărtate substanţele chimice din straturile 
de emulsie (substanţele chimice care intră în compoziţia revela- 
torului). Spălarea substanțelor chimice so desfăşoară neuniform. 
Bromura care frinează apariția detaliilor din umbră, se spală 
mai repede decit substanța rovelatoaro ; din această cauză 
în timpul spălării imaginea fotografică se supradevelopează 
în porțiunile umbrite, imbunätäjind prin aceasta calitatea 
imaginii. colorate., 

Spălarea energică gi de lungă durată (15—20 min) este 
necesară și pentru îndepărtarea, completă a substanţelor reve- 
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latoare, deoarece aceasta, ajungind in soluţia de inälbire 
provoacă formarea unei voalări roze intense pe negativ. i 

Temperatura apei nu trebuie să fie mai mare de 14° 
deoarece creşterea temperaturii poate provoca o voalare in- 
tensă, topire, formarea de bule sau desprinderea straturilor de 
emulsie. Temperatura optimă a apei de spălare este de 8—10°. 
În cazul cînd temperatura este mai joasă spălarea va necesita 
un timp mai mare. 

La unele serii de pelicule negative tricromatice, in timpul 
spălării se .observă o desprindere totală sau parțială a stratu- 
rilor: de emulsie (în primul rind a stratului exterior), cum si 
formarea de bule sau apariţia unor cute fine. 

Apa dedurizată sau distilată, provoacă în timpul spălării 
formarea bulelor si desprinderea straturilor „de emulsie. Din 
această cauză totdeauna trebuie să se verifice în,prealabil daca 
apa utilizată nu provoacă apariţia bulelor în stratul de emulsie 
şi dacă nu este necesar să înlocuim apa, utilizînd apă de con- 
dnctă. sau apă de fintinä. ; 

În cazul cînd nu este posibilă înlocuirea apei, înainte de 
developare va trebui să se întărească gelatina negativului. În 
acest scop negativul se cufundă pentru 3 min în apă obișnuită 
şi apoi se tratează timp de 2—3 min într-o soluţie. de întărire 
a gelatinei (15—20 ml de formalină 40°/, se dizolvă într-un litru 
de apă). După tratarea în soluţia cu formalină, negativul se 
spală în apă timp de 5—6 min, apoi se developează şi se fac 
consecutiv toate operaţiile următoare. Trebuie să se tink seama 
de faptul că după operaţia de întărire a gelatinei pe negativ 
se formează o.voalare, care are citeodatä o coloratie intensă ; 
această voalare nu împiedică -însă obţinerea copiei fotografice 
in: culori, deoarece poate fi compensată cu ajutorul filtrelor de 
copiere, 


Albirea argintului şi a doua spălare 


După prima spălare, negativul colorargint se supune 
procesului. de albire. 


Soluţia I de albire, pentru negative în culori 


Fosfat acid de potasiu ett a sa le VO SSR 
Fosfatdesodiu cc... Mg N 
Fericlanuré de potasiu, < <<< <<< 80 g 
APă i... fee ee PI 1 1 


Sărurile se dizolvă în apă caldă (80—35°), în ordinea indi- 
cată; după aceea, totul se amestecă cu grijă si se filtrează. 
Soluţia poate fi păstrată bine dacă este ţinută la întuneric; 
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ea poate fi folosită timp de citeva săptămîni. În locul soluţiei I 
se poate utiliza soluţia TI de albire, care are o altă compoziţie. 


Soluţia I de albire, pentru negative în culori 


Fericianură de potasiu... e. 50 g 
Clorură de sodiu (sare de bucătărie). . . 50 g 
Apa'distilaté r NA pint la 11 
Se poate folosi si soluţia III, care este si mai simplă: 
Fericianură de potasiu. . . < 1 2 50 g 
Apă distilată «< ... < «te. pină la 11 


În timpul tratării peliculei fotografice în soluţia de albire, 
argintul metalic redus, cum gi argintul stratului galben de fil- 
trare se transformă in fericianură de argint, care are o culoare 
alb-gălbuie ; prin următoarele procese de fixare si spălare, 
aceasta se îndepărtează ușor din straturile de emulsie. 

Durata tratării negativului în soluţia de albire nu tebuie 
să fie mai mică de 4 min; o uşoară mărire a acestui timp nu 
influențează asupra calităţii negativului. În timpul lucrului 
temperatura soluţiei de albire nu trebuie să depășească 18°, 
însă cu cit este mai scăzută temperatura soluţiei, cu atât proce- 
sul de albire va dura mai mult. 

Pentru a îndepărta soluţia de albire din straturile de 
emulsie, negativul se supune la cea de-a doua spălare. Spălarea 
se face pînă cînd apa nu se va mai colora în gălbui și ea durează 
de obicei circa 5 min. 


Fixarea, spălarea finală si uscarea negativului 


Fixarea negativului în culori se face într-o soluţie de tio- 
sulfat de: sodiu 20%. În această soluţie, tot argintul ce există 
în negativ, atât; cel neredus (halogenura) cit si cel albit (fericia- 
nura de argint) trec într-o sare complexă, care se dizolvă 
ugor în apă. 

! În urma tratării negativului colorargint în soluţia de albire 
si în soluţia de fixare, în straturile de emulsie ale peliculei 
tricromatice rămîn doar colorantii. Fiecare strat elementar de 
emulsie conţine o imagine parţială, monocromatică, a obiectului 
fotografiat și cînd este privit în lumină transmisă dă imaginea 
colorată a obiectului fotografiat, în culori suplimentare culo- 
rilor obiectului. . 

Procesul de fixare durează 5—8 min. Pentru fixare nu se 
pun condiţii speciale; nu se pot; utiliza însă soluţii de fixare 
acide, deoarece acestea; pot; distruge. colorantii. Col mai reco- 


mandabil este si se execute fixarea in două; soluţii :-8ă se tra- 
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teze Ja început negativul într-o soluţie mai veche şi apoi sä 
go termine operaţia într-o soluţie absolut proaspătă ; it sous 
caz va fi asigurată fixarea completă a nogativelor. i ith, 

După Noon, nogativul in culori so supune unei späläri 
finalo, timp do 15—20 min, Temperatura apei utilizate pentru 
spălare nu trebuie sä dopăgească 14°, So recomandă, utilizaréa 
spălării sub dug sau în contracurent, 

Usearen nogativelor so face la temperatura de cel mult 
30°, timp de 1—2 ore. Uscarea negativului la lumină vie sau 
la o temperaturä mai inaltä, sau la o umiditate mai mare a 
aerului poate duco la distrugerea parţială a coloranților. 

Păstrarea negativelor în culori trebuie sä se facă într-un 
loc uscat; si răcoros utilizînd cutii metalice sau de bachelită 
ale căror capace se lipesc cu bandă cauciucată. În condiţii 
normale, negativele pot fi păstrate timp de mai multi ani. 


PROCESUL POZITIV LA MATERIALELE FOTOGRAFICE IN CULORI 


Procesul pozitiv, la materialele fotografice în culori cu 
trei straturi constă din următoarele operaţii : 

a) alegerea filtrelor de copiere pentru corectarea abate- 
rilor în redarea culorilor imaginii ; 

b) determinarea timpului de expunere la copierea poziti- 
vului in culori; 

c) prelucrarea copiei. 

Cea, mai grea si mai complicată operaţie este alegerea 
filtrelor pentru copiere, — adică corectia culorilor. Necesitatea 
de a corecta culorile este provocată de: abaterile de la echi- 
librul ideal al culorilor, a materialelor negative si pozitive 
tricromatice, de compoziţia spectrală variată a luminii folosite 
în timpul fotografierii, de compoziția spectrală variată a izvoa- 


relor de lumină ale aparatelor de copiere. N : 
Corectarea erorilor in redarea culorilor, ce apar la fotografia 


in culori, se realizează prin modificarea compoziției spectrale 
a luminii date de becul folosit pentru copiere, fäeind-o sä fie 
corespunzătoare echilibrului ‘do culori al negativului si al mate- 
rialului pozitiv. Acest lucru so face ou ajutorul unor filtre 
speciale, colorate, care ke așază in valon fasciculului luminos 


dat de becul folosit; pentru copiere. oa ii 

Filtrele folosite pentru copiere, E pl ounte k ina ia 
(plăci ati colorate, au următoarele tret cu ori : galben, 
Da nt alte losohis (bleu). Pentru confectionarea 
colorant se întrebuințează 


rebuinţează fucsina, iar 


purpuriu și albastru «d | 
filtrelor galbene de copiere, drept K 
tartrazina, pentru cele purpurii se int 
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pentru cele albastru deschis, albastru toluidin. Aceşti coloranţi 
corespund într-o oarecare măsură, prin caracteristicile lor, sen- 
fotografice în culori. 3 VR: 
Pentru lucru so întrebuinţează cite 20 filtre din fiecare 
prin densitatea lor. Densitatea 
W W maximä se considerä drept 
AAR alte 
ANNY NN AN W pectiv densitätile : 95, 90, 
f 80,...10 şi 5%. Citeodată în 
= <a teazä doar 11. In acest. caz, 
fatä de celälalt, jar pentru 
Fig. 72. Cutie cu filtre pentru copiere. crearea densitätilor interme- 
sitatea de 5%. Aceste filtre peliculare de gelatină se lipesc de 
obicei între două plăci de sticlă plane paralele. Pe rama pro- 
Pentru a fi mai comodă folosirea lor, filtrele se așază într-o 
cutie specială (fig. 72). 
mită ordine de așezare și de notare a filtrelor de copiere : galben, 
purpuriu și albastru deschis. De exemplu, dacă operaţia de 
numerele : 40—00—70, aceasta înseamnă că la copiere au fost 
întrebuințate următoarele filtre : galben — 40%, purpuriu — 
Amatorul fotograf își poate confectiona singur filtrele 
pentru copiere, procedind astfel : plăcile fotografice bine fixate 
tartrazinä, pentru obtinerea filtrelor de culoare galbenä într-o 
soluţie de fucsinä, pentru obţinerea filtrelor de culoare purpurie 
culoare albastru deschis. Densitatea, fiocărui filtru depinde de 
concentraţia colorantului în soluţie, cum şi de timpul cît a fost 
Dimensiunile filtrelor pentru copiere sînt toarte variate, 
cel mai des însă sînt de 13 X 13; 9 x 9 si 6 x 6 om. În fiecare 


sibilitätii cromatice a straturilor respective de emulsie ale hirtiei 
dintre cele 3 culori, filtrele de aceeaşi culoare diferind între ele 
AN ANY 100% ; celelalte filtre au res- 
(A loc de 20 filtre se intrebuin- 
G ; F 
N fiecare filtru diferä cn 10% 
diare, există un filtru cu den- 
tectoare de hirtie se notează densitatea, filtrului (în procente). 
În practică, pentru a ușura munca, s-a acceptat o anu- 
corectare a culorilor în timpul copierii, a fost însemnată prin 
lipseşte, albastru deschis — 70%. 
(nedevelopate) si bine spălate, se tratează într-o soluție de 
într-o soluţie de albastru toluidin, pentru obţinerea filtrelor de 
ţinută placa, fotografică în soluţie, 
serie de filtre pentru copiere intră, de obicei 3 filtre mozaic 


(fig. .73), care ajută sä so găsească repede diferitele combinaţii” 


ale filtrelor pentru copiere, necesare pentru copierea respectivelor 
fotografii in culori. N . 
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‘Filtrele-mozaic se folosese pentru acordarea inițială a 
culorilor, deoarece diferența între densităţile de culoare pentru 
două filtre învecinate este de 25%. Densititile diferitelor ele- 
mente ale filtrelor-mozaic sînt indicate in tabela 25. Filtrele 
mozaic trebuie să fie obligatoriu din aceeaşi serie de emulsie 
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J Fig. 73. Filtre-mozaic. 


(serie de fabricatie) ca si filtrele de copiere obignuite, deoarece 
în caz contrar nu va exista o concordanţă între corectia de culori 
și rezultatele copierii. 

Principiul de funcţionare al filtrelor de corecție la copiere 
este următorul. | 

Să se presupună că în imaginea pozitivă, s-a descoperit 
o eroare în redarea culorilor și că de exemplu culoarea predo- 
minantä este cea verde. 

Acest lucru poate fi datorat faptului că stratul sensibil 
la verde al negativului a avut o sensibilitate mult mai mare 
decît celelalte două straturi de emulsie. Din această cauză, 
colorantul purpuriu, apărut în stratul de emulsie din mijloc al 
negativului, fiind în exces, a provocat în copia, pozitivă o predo- 
minare a nuantei verzi. Nuanta verde a pozitivului poate apare 
şi din cauză că in stratul superior, sensibil la albastru (care 
constituie colorantul galben), cum si în stratul inferior, sensibil 
la roșu, care constituie colorantul albastru deschis, straturile 
de emulsie ale materialului pozitiv au fost mai sensibile decât 
stratul de emulsie din mijloc. Cauza unei astfel de distorsiuni 
a culorilor poate fi, în sfirgit, compoziţia spectrală a izvorului 
de lumină folosit în aparatul de copiere; — în cazul cînd lampa 
de copiere, fiind subvoltată, emite prea multe radiații galbene. 
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Densitatea elementelor filtrului mozaie Tabela 25 


Reţeaua nr. 1 M Reteaua nr. 2 Reteaua nr. 3 
Densitatea filtrului, procente Densitatea filtrului, proc Densitatea, filtrului, prosent 
HR Albastru- 
Gallen Purnurin Galben KOITA purpuriu deachis 
— 25 - 25 N 
pa 50 50 — 
| eas 75 75 — 
| z 100 = 100 - 
JN 25 -= 25 = 25 
= 50 - 50 = 50 
s 75 — 75 za 75 
ja 100 — 100 ai 100 
i 25 25 25 25 25 25 
25 | 50 25 50 2577 50 
25 75 25 | 75 25 75> 
25 100 25 100 25 100 
50 50 50 50 50 50 
| 50 | 75 '50 Saoti 50 75 
Hi 50 100 50 100 50 100 
| 75 25 75 25 75 25 
| 75 E 50, 75 50 75 50 
i 75 75 75 75 75 75 
75 100 75 100 75 100 
100 25 E 100 25 - 100 25 
i 100 50 100 50 . = 100 50 
i 100 75 100 E 75 100 75 
| 100 100 100 | 100 100 100 
| = 


Dacă, între izvorul de lumină al.aparatului de copiere 
si negativ, se va așeza un filtru de corecție: verde (combinat, 
compus din filtru galben și filtru albastru deschis) atunci ac- 
tiunea acestuia poate fi privită ca o mărire a densitätilor in 
stratul de sus gi în stratul inferior de emulsie a negativului, lucru 
care va duce la egalizarea densititilor lor ou densitätile prea 
mari ale imaginii purpurii date do stratul mijlociu do emulsie. 
Filtrul galben gi filtrul albastru deschis absorb in timpul 
copierii o anumită fracțiune din radiaţiile albastre si roşii omise 
de izvorul de lumină gi prin aceasta micşorează sensibilitatea 
efectivă a stratului superior citi gi a celui interior, ale materia- 
lului pozitiv. 

Densitatea filtrului galben şi a celui albastru deschis se 
alege astfel încît; tonul verde al imaginii să fie atenuat in asa 
măsură, încît imaginea pozitivă să ofere. o redare normală a 
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culorilor. Dacă în pozitivul de probă, se găsește o altă eroare 
în redarea culorilor si predominarea unei. alte culori, atunci 
prin alegerea, unor anumite densități ale filtrelor colorate (care 
echilibrează straturile ce diferă prin densitatea lor de celelalte 
straturi de emulsie ale negativului, sau care micșorează sensi- 
bilitatea exagerată a unui strat oarecare al materialului po- 
zitiv) se poate obţine o redare corectă a culorilor obiectului 
fotografiat. 

Corectarea culorilor trebuie tăcută după un detaliu cenușiu 
oarecare din clișeu, sau după o anumită, porțiune importantă 
(cel mai des—fata sau un detaliu oarecare al feţei). Din această 
cauză este recomandabil ca la fotografierea obiectului, să se 
fotografieze si o scală cenușie, care să fie astfel amplasată încât 
porțiunea respectivă să poată fi eliminată fără ca pozitivul sä 
aibe ceva de suferit ; cu ajutorul acesteia se determină regimul 
cromatic al copierii. Este si mai avantajos dacă există posi- 
bilitatea să se facă copie dublată cu scala cenușie si cu ajutorul 
acesteia să se determine regimul de copiere cît; şi filtrele ne- 
cesare. Dacă condiţiile de copiere sînt corect alese pentru re-- 
„producerea detaliului cenuşiu neutru al cadrului (subiectul fo- 
tografiat în condiţii normale de iluminare), atunci redarea co- 
rectä a tuturor celorlalte, culori pe copia fotografică, este a- 
siguratä. i 

In cazurile cînd calitatea materialului fotografic, condițiile 
de fotografiere sau de prelucrare a materialului nu sînt cele 
normale, atunci redarea culorilor nu va fi corectă, chiar dacă 
reproducerea. culorii cenușii este corectă. Umbrele din cadru 
pot apare colorate într-o nuanță purpurie, părțile luminoase 
pot apare într-o nuanță albastră-verzuie și numai detaliile care 
au densitate mijlocie vor fi redate corect pe copia fotografică. 
Oiteodatä distorsiunile cromatice apar doar în porțiunile um- 
brite sau în cele luminate. 


Copierea pozitivelor în culori 


Alegerea combinației de filtre necesare pentru copierea 
pozitivului în culori se poate tace, ded cîteva metode, dintre 
i i rmitoarele : 
care cele mai răspîndite sînt urmă i | 
À a) corectarea culorilor cu ajutorul unui aparat de mul- 


tiplicare sau altor aparate similaro ; aie oh) pi 
me) soreotares culorilor cu ajutorul filtrelor-mozaic, fără 
ultiplicare ; ra NN 
ROH teres culorilor prin metoda copierii unei serii de 
probe pozitive. 
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Corectarea culorilor cu ajutorul aparatului de multiplicare 
constă în aceea, că la copierea probei prealabile de pe negativ 


se obţin 75 imagini pozitive, diferind în privința culorii (imagi- 


nile au format; de timbru). Aceste imagini pozitive „în culori 
sînt executate pe o fonie do hîrtie fotografică si diferă intre ele 
prin condițiile de copiere gi prin combinații diferite ale filtrelor 
de copiere. N x 
Aparatul de multiplicare (fig. 74) esto construit în modul 
următor : pe un suport de lemn este montată sursa, de lumină, 


Fig. 74. Aparatul de 
multiplicare : 

1 — suportul negativului ; 

2 — suportul pentru filtre ; 


3 — camera de multipli- 
care; 4 — caseta. 


care prin compoziţia sa spectrală corespunde caracteristicilor 
becului de la aparatul de mărit sau cel pentru copiere prin 
contact ; suportul negativului ; camera de multiplicare, avind 
pe placa frontală 25 obiective, care dau 25 de imagini pe peretele 
din spate al aparatului (caseta, aparatului). În fata obiectivelor 
există un suport pentru filtre, în care se introduc pe rind filtrele- 
mozaic. În partea din spate a aparatului există o casetă in care 
se introduce hirtia fotografică tricromatică, pentru copierea 
“pozitivului de probă. : 

Așezînd negativul în suportul aparatului de multiplicare 
cum si unul dintre cele trei filtre-mozaic — în suportul respectiv, 
și introducind hirtia în casetă se trece la operaţia de copiere. 

In acest procedeu de corecție a culorilor, ca de altfel si la 
alte procedee, timpul de expunere se determină cu ajutorul unei 
probe prealabile sau prin experienţa căpătată din lucrările an- 
terioaro. 

După ce s-a copiat pozitivul cu ajutorul unui filtru-mozaie 
se mai fac încă două pozitive, cu ajutorul celorlalte filtre- 
mozaic. După prelucrarea acestor trei copii, so obţin 75 imagini 
miegorate în culori (avînd fiecare formatul unui timbru). 

, Privind aceste copii fotografice la lumina zilei, şi făcînd 
‘uz de an umite reguli (v. p. 258) so găseşte ce combinație de filtre 
de copiere permite să so obțină imaginea pozitivă optimă, în 
privința redării culorilor. Datorită faptului că filtrele-mozaic 
au o variație a densității de la un element la celălalt, de 25% 
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pe copia de probă se intimplä deseori sä N 
optim în privinţa culorilor. În undata oha. fotograful al 
dintre imaginile in culori, acea imagine care cotat lo a 
mai bine on erie fotografiat; si apoi, in baa soherhol cât și 
a AY X i) Anite i M 4 aaa 
er pepe e, introduce corectiile în condiţiile de 
în culori. 

În practică, de 
obicei nu este necesar 
să se facă copii de probă 
cu ajutorul tuturoreelor  ; 
trei filtre mozaic, deoa- 
rece un anumit lot de 
material fotografic ne- 
gativ si un același lot 


TNI iin) N 
i 
k i y t) J = 
do hîrtie fotografică vor a 
necesita totdeauna fo- bie Ky 
losiroa unei combinaţii == | a 


a filtrului format dintr-o S 
anumită pereche de cu- Fig. 75. Corectorul cromatic ,„Travkin” : 
lori. Prin urmare, este + — obiectivul aparatului de mărit: 2— filo de hirtie 
recomandabil să se uti- fotografie’ pentru probă; 4 — obturator. 

lizeze un timp cît mai 

îndelungat, un același tip de materiale fotografice, atit negative 
cât si pozitive. 

Condiţiile de copiere și prelucrarea copiilor de probă 
cât; gi n pozitivelor în culori, trebuie să fie strict identice, Acost 
lucru so roteră la toate procedeele de corecție a culorilor. 

Coreetorul eromatie ,,Travkin” este un aparat; foarte simplu, 
indicat pentru determinarea filtrelor de corecție în cazul copierii 
în culori. Avantajul său față de alte aparate de corecție constă 
în aceea că nu necesită nici un fel de obiective gi este simplu din 
punct do vedere constructiv ; în afară de aceasta, copierea de 
probă se face cu aceeaşi sursă de lumină (becul aparatului 
de märit) ca și copierea normală a pozitivelor in culori. În fig. 75 
este arătat aspectul general al acestui aparat. Dimensiunile 
fisiei de probă sînt 4,5 x 12 cm, iar numărul de copii de probă 
este de 18, dimensiunile fiecărei copii de probă fiind 12 x 20mm. 

Modul de utilizare al corectorului de culori ,,Travkin 
este urmitorul. Corectorul cromatic se așează sub obiectivul 
aparatului de mărit. Negativu! de pe care trebuie sä se facă 
proba se aşază lipit de crestătura inferioară a galeriei de sonjin 
(cu-emulsia in jos). Între negativ si galeria de sprijin bs a 
distanţă de 3-4 mm. Galeria de sprijin fiind descoperită, lumina 


obţină pozitivul 


| 
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ce trece prin obiectivul aparatului de mărit ajunge al negativ, 
se reflectă pe o oglindă si trecînd printr-o lentilă dă po geamul 
mat o imagine mărită a acelei părţi a negativului care va fi 
copiată pe fisia de probă. Observind geamul mat se poate aranja 
în fereastra de cadraj a galeriei, partea cea mai importantă 
a imaginii, după care va trebui să se determine regimul de 
copiere. Fişia de hîrtie fotografică de 4,5 x15 em, se introduce 
în erestätura dintre rola de apăsare (ridicată cu ajutorul pirghiei) 
si tamburul de acţionare. După lăsarea în jos a rolei, partea 
cea mai mare a fisiei de hîrtie va fi acoperită, iar o porţiune 
mică (12 x 20 mm) vine în atingere cu negativul ce se află 
în galerie ; tocmai aceasta va fi prima copie de probă. 

La partea de sus a aparatului se aşază discurile cu filtre 
de corecție. pentru ca densitätile diferite ale filtrelor de corecție 
să nu influențeze asupra timpului de expunere si să nu dea 
densități diferite în timpul executării. copiilor de probă, sub 
fiecare filtru sau sub fiecare pereche de filtre se așază diferite 
diafragme (din hîrtie). 

Înainte de începerea copierii de probă, discul cu filtre 
trebuie adus în poziția de zero la care, în fața obiectivului apa- 
ratului de mărit se găseşte un orificu gol. Dacă nu se cunoaşte 
tipul hîrtiei fotografice si nici tipul materialului negativ, se 
schimbă succesiv discurile, pentru a obține pe trei fisii de probă 
combinații din trei filtre de culori diferite. În cazul cînd se cu- 
noaste hirtia fotografică cum şi materialul negativ, in general 
este suficient să se facă proba cu un singur dise; acest dise 
poate fi precizat (în privința conținutului procentual al filtre- 
lor) micgorind intervalul dintre filtre de la 20 la 10%. Utili- 
zarea unor astfel de filtre va permite să se obțină o fisie de probă 
cu o corecție mult mai precisă a culotilor. 

Prin apăsarea pîrghiei, se lasă în jos galeria mobilă împreună 
cu negativul, peste hirtia fotografică si apoi cu ajutorul tijei si 
al pirghiei se deschide sectorul obturatorului. In acest moment 
se produce copierea negativului, Pirghia se tine in pozitia de jos 
exact atit timp cit este necesar pentru copierea normală (timpul 
de expunere se determină experimental, după o probă prealabilă). 

După ce am copiat; primul clişeu pe fisia de probă, se lasă 
ușor pirghia. Sectorul obturatorului se închide, iar galeria si 
negativul se ridică astfol, încît intro nogativ si hirtia fotogra- 
ficä sä se creeze un spaţiu gol. Cu ajutorul mecanismului de 
derulare tamburul trago hirtia fotografică mai departe, cu 
încă un clișeu ; discul se deplasează automat si în dreptul obiec- 
tivului aparatului de mărit; se aduce orificiul cu un alt filtru. 
După aceea se poate executa a doua expunere. 
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După ce s-au N 
ae Au A S-au executat; pri 
fied se întoarce cu 180° «at. Primele nouă pr irti 
se copiazit alte bed a se introduce din Tove, hirtia fotogra- 
Acest aparat; poat gini, cu diferite filtre aparat şi apoi 
sitä dispozitive oplos va construit do ori fies 
1 ative optice si nici pi + de oricine, deoar 
tick & abestul e si nici piese compli 1 ’¢oarece nu nece 
ică a acestui aparat a dat rez > complicate. Utilizarea în să 
Corectorul cromatic | exultate pe deplin hp sia 
Pororelov matie eu oglinzi satisfăcătoare 
Pogorelov, Matia, 1 Nad otel „de, ctre A 
aje esențiale față de alte ay ny prezintă o serie d i 
torului cromatic alte aparate simila ie de avan- 
H cu oglinzi (fi are. Construcţia corec- 
montura este filetati 1: i (fig. 76 a si b) e sh 
1 ste filetatä la ambe este urmätoarea : 
ok Terea in aparatul de m i la partea, de sus, Tenten 
înşurubarea obiectivului; î narit, iar la partea de j 
i kii ; inä FA OS en 
cu oglinzi, format; din patru pia area Ng gäseste A nb 
acoperită cu aluminiu (acoperi zi plane, avind fața exterioară 
modifică compoziția spectral a becului de copiere) Guarani 
de sticlă de la capete protejează Hihat de copiere). Geamurile 
La partea de jos a monturii se fixe oE PA i acea. 
grafică în culori și suportul pentru fil Saa poni hirtia foto- 
narea uniformä a hirtiel fotografice, sub filtrul-mozate re obiet- 
tiv, se fixează o: diafragmă ce, sub filtrul-mozaic, pe obiec- 
Asezind negativul la 1 
oe a lo isnuit di 
mărit, se aprinde becul cul sän obișnuit din aparatul de 
ecul pentru copiere si se așază i 
suportul, încît partea importantă a i a 
fidea A 1 i ă a imaginii negative să fie 
) ată pe cit posibil mai bine. Reglind pozitia rtului 
si a obiectivului, se face punerea la punct a i itia suportului 
suportului. a imaginii pe ecranul 
D n ; A kassa 
ia ie v aceea, pe ecranul suportului se așază hirtia fotogra- 
ai 6x 6 cm şi se acoperă cu filtrul-mozaic, de aceleaşi 
imensiuni. Combinatiile de filtre pot fi. foarte diferite, atit 
pentru „reglarea brută, adică o combinare conform tabelei 
0, — cit si pentru o reglare fină, cu o diferență de 5 sau 10% 
F densitätile filtrelor. Trebuie. remarcat că pentru orice fel 
y corector cromatic, este in general recomandabil să existe 
două grupe de filtre-mozaic. La început, cînd nu se cunosc 
caracteristicile negativolor si alo hirtioi fotografice, copia de 
probă se face cu ajutorul filtrului-mozaio pentru reglare brută, 
şi apoi, pentru toate celelalte negative si pentru acelaşi tip de 
hirtie fotografică proba so tace doar ou filtrul mozaic pentru 
reglare fină ; acest lueru permite sä so obţină chiar primul po- 
Phi ? n P P 
zitiv, cu o redare foarte corectă a culorilor. 
Filtrele-mozaic folosite pentru corectorul cromatic cu 


oglinzi, trebuie confecţionate după o schemă specială, deoarece 
iluminarea unei suprafeţe 


de 6 x 6cm m este uniformă ; centrul 
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este mai iluminat, iar marginile ‘mai putin iluminate. Filtrele 
mai dense se aşază in centru, iar cele mai slabe la margini ; în 
conformitate cu aceasta se întocmește si tabela de  descifrare 
a copiei de probă. Evident, se poate utiliza si filtrul-mozaic 
obișnuit, însă in acest caz, pentru, egalizarea, luminii pe întreaga 
suprafață, dedesubtul filtrelor puţin dense este necesar să se 
aşeze filtre cenușii neutre (confecționate din pelicule fotogra- 
fice impresionate si developate in asa fel, incit să se obţină 
densități diferite). Alegerea acestor filtre cenușii neutre se 
face experimental. 

Avantajul corectorului cromatic cu oglinzi constă in 
aceea că în acest caz se utilizează aceeași sursă de lumină și 
același obiectiv cu ajutorul căruia se vor copia fotografiile 
normale în culori. Afară de aceasta, aparatul nu necesită o serie 
de obiective, ceca ce evident, îi scade prețul. Ou ajutorul dese- 
nelor anexate, fotografii pot confectiona ei înşişi un astfel de 
corector cromatic. 

Coreejia culorilor eu ajutorul filtrelor-mozaie, fără nici un 
fel de dispozitive speciale, constă în aceea că executarea copiilor 
de probă do po negativul în culori se face prin agezarea succe- 
sivă a filtrelor-mozaic, direct po hirtia fotografică (în cazul 
copierii prin mărire) sau pe negativul în culori (în câzul copierii 
prin contact). În urma prelucrării se obţine o imagine pozitivă, 
divizată în 25 de pătrăţele, după dimensiunile reţelei do mozaic. 
Tiocaro päträtel al pozitivului de probă se obtino în acest caz 
în urma copierii sub o anumită combinaţie de filtre, 

Dezavantajul acestei metode de corectare cromatică constă 
în aceea că imaginea se descompune in 25 de pătrăţele gi se poate 
întîmpla ca partea importantă a cadrului sä nu se găsească 
în condiţii optime de copiere. De aceea sint deseori necesare 
probe suplimentare pentru a așeza partea importantă a imaginii 
dedesubtul porțiunii necesare a filtrului-mozaic. , X 

Corectarea eromatieä prin metoda copierii unei serii de 
| probe pozitive se execută în modul următor. De pe negativul 

în culori se face copierea, părții importante. a imaginii, fără nici 
un fel de filtru. După prelucrare, copia de probă se observă la 
lumina zilei şi, făcînd uz de anumite reguli speciale (v. Piz: 
jos), se determină ce filtru este necesar pentru apie tt eis pri 
culorilor. Cu ajutorul acestui filtru se face o a rea aa 
probă, care, după prelucrarea respectivă, se corectea: 


tiile de corectare durează pînă cînd se obține o copie 
ii mes Pentru a nu se omite condiţiile de copiere 
(combinaţiile. de filtre de copiere cum și timpul de expunere), 
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acestea so notează cu ajutorul unui creion obișnuit, pe spatele 
fiecărei copii pozitive. | an 

Dacă fotograful cunoaște suficient; de bine calitățile 
fotografice ale negativelor si ale hirtioi fotografice în culori, 
atunci prima copie de probă so face direct; cu o anumită com- 
binatio de filtre, cunoscută din lucrările precedente. În baza 
acestei copii de probă se determină regimul optim de copiere. 

Dezavantajul acestei metode constă în pierderea mare 
de timp și de materiale N 

Existä si citeva alte metode de stabilire a corectiilor nece- 
sare, care au proprietäti atit pozitive, cit si negative. La apre- 
ciorea unei copii de probă si la alegerea combinației necesare de 
filtre, se vor folosi însă aceleasi-reguli, independent de metoda 
de corecție cromatică, utilizata : 


1) pozitivul este galben : prin mărirea, 


densităţii filtru- 
micşorarea 


: A p PE i albast: 
lui galben, la copiere se obţine un pozitiv ="; 


mai galben 
ărirea r a tai 
mime densităţii filtru- 


mai verde , 


= d 2) pozitivul este purpuriu prin : 
micșorarea 

lui purpuriu, la copiere se obţine un pozitiv ; 

mai purpuriu 


3) pozitivul este albastru-verzui (bleu) prin Järeä. 
masa igs r N micsorarea 
densităţii filtrului albastru deschis, la copiere se obţine un 
s. mai roşu 
pozitiv ——, 

mai bleu 


in procesul de corectare cromatică, este deseori necesar 
sä se utilizeze concomitent; două filtre de copiere. Se vor studia 
cîteva: cazuri. 

1. Pozitivul de probă este copiat inati iltr 
00-40-49 P opiat cu combinația de filtre 
N a) in. pozitiv trebuie sä se intäreaseä culoarea galbenă ; 
în mer scop a märeste densitatea filtrului purpuriu si a filtrului 
albastru deschis si se copiazä proba u aj 
princiară Tia p p următoare cu ajutorul 

b) în pozitiv trebuie sä se slăbească nuanţa galbenă ; 
în acest; scop se micşorează densitatea filtrului purpuriu si a celui 
oi ee a se copiază cu filtrele 00-35-35. 

i „ Pozitivul de probă este copiat cu e inati iltre 
LR Į ombinatia de- filtre 

a) în pozitiv trebuie să se întărească culoarea purpurie ; 

în acest scop se mărește densitatea filtru 


se n i ului galben si a celui 
albastru deschis si se copiază cu filtrele 25-00-25; i 
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b) în pozitiv trebuie si: se slăbească nuanța purpurie : 
în acest scop se micşorează densitatea filtrului galben și a celui 
albastru deschis si se copiază cu filtrele 15-00-15. 

3. Pozitivul de probă este copiat cu combinaţia de filtre 
15-20-00 : 

a) în pozitiv trebuie să se întărească culoarea albastru 
deschis ; pentru aceasta se măreşte densitatea filtrului galben 

| si a celui purpuriu si se copiază cu filtrele 20-25-00; 

| b) în pozitiv trebuie să se slăbească culoarea albastru 
deschis ; pentru aceasta se micşorează densitatea filtrului gal- 
ben şi a celui purpuriu gi se copiază cu filtrele 10-15-00. 

4, Pozitivul de probă a fost copiat cu combinaţia de filtre 
00-50-50 şi are o nuanță albastru-violetă. Dacă același negativ 
se copiază pe aceesi hîrtie fotografică însă cu alte combinaţii 
de filtre pentru copiere, se obţin: | 

a) pentru combinaţia 00-55-55 : o imagine mai galbenă ; 

b) pentru combinaţia, 00-60-60 : o imagine şi mai galbenă 

c) pentru combinaţia 00-55-60 : întărirea nuantei gelbene- 
portocalii ; 

d) pentru combinaţia 00-50-60 : întărirea nuantei roșii ; 

e) pentru combinaţia 00-60-50 : întărirea nuantei verzi. 

if n afară de combinaţia de filtre de copiere utilizată, a- 
Supra culorilor imaginii pozitive are o influență vizibilă si 

| durata de expunere în timpul copierii. Din această cauză, o 
dată cu determinarea combinației neeesare de filtre pentru 
copiere, este necesar să se aleagă si timpul corect; de expunere. 
Determinarea timpului corect de expunere, la alegerea filtrelor, 
se face de obicei cu ajutorul unei pene în trepte, care se folo- 
segte pentru obţinerea copiei de probă. 

Aparatele de copiat în culori, atît cele prin contact cit 
și cele prin mărire, diferă de cele întrebuințate în copierea 
obișnuită, în alb-negru, prin aceea că au dispozitive pentru 
fixarea filtrelor de copiere, care reglează compoziția spectrală 
a luminii date de becul de copiere. Afară de aceasta, aparatele 
menționate trebuie sä asigure o etanseitate perfectă față de 
lumină, cum si constanta regimului de iluminare a becului 
folosit pentru copiere ; este recomandabilă utilizarea unui dis- 
pozitiv automat, care menţine constantă tensiunea de alimentare 
a becului (stabilizator de tonsiune). 5 

Există foarto multe tipuri de aparate de copiat, atit 
pentru copiere piin contact, cit si pentru mărire. Schemele 
unor astfel de aparate sînt reprezentate in fig. 77 si 78. 

Hirtiile fotografice în culori, la fel ca si materialele nega- 
tive, nu sînt identice în privinţa echilibrului de culori. Pentru 
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a trece cu uşurinţă de la un tip de hirtie fotografică la un 
alt tip, fără o nouă stabilire a culorilor, se recomandă ca pentru 
toate hirtiile fotografice să se aleagă un filtru de compensare, 
sia denumit deseori filtrul 
filtre pentru copiere, / Negativel emulsiei.Acest filtru care 
N beam malsavalturiu se compune din două 
fp") filtre de copiere, de cu- 
lori diferite, reduce toate 
hirtiile fotografice la un 
singur tip, în privinţa 
redării culorilor. Metoda 
de alegere a unui astfel 
de filtru este urmitoa- 
rea. Do pe un negativ 
alb-negru (cu suport in- 
color), se copiază un 
pozitiv, pe hirtia în cu- 
lori; filtrele de copiere se aleg in aga fel încît pe hirtia foto- 
grafică în culori sä se obțină o copie în alb-negru, aproape nor- 
mală. 'Toate celelalte condiții de tratare, adică încălzirea lămpii 
aparatului de märit, regimul de developare, de albire, do fixare, 
spălare etc. trebuie să fie la fel cu 
cele respectate în procesul normal Sursă ae 
de fotografiere in culori. Filtrele 
de copiere, care au permis sä se co- 
pieze de pe un negativ alb-negru, 
un pozitiv alb-negru pe hirtie in 
culori vor fi tocmai filtrele de com- 
pensare. Aceste filtre vor diferi 
pentru fiecare număr de emulsie. 
Astfel, dacă negativul a fost co- 
piat initial pe hîrtie nr. 1, cu o 
combinaţie de filtre de copiere 
70-40-00 și un filtru de compensare 
00-40-20, atunci la copierea ace- Fis- 78 Aparat de mărit pentru 
iaşi negativ pe o hirtie cu un fotografii în culori. 
alt număr, va trebui doar să se ; 
înlocuiască filtrul de compensare, de exemplu cu următorul : 
20-60--00. Filtrele de copiere rămîn aceleaşi. 

“Ca rezultat, două copii ficute de pe un acelaşi negativ 
pe hirtii fotografice diferite, doar prin schimbarea filtrelor de 
compensare, vor apărea identice în privința redării culorilor. 
Această metodă este recomandabilă și în cazul copierii repetate, 
deoarece ușurează trecerea de la o hîrtie fotografică la alta. 


Fig. 77. Aparat de copiat prin contact. 


Ramë oniru 
Altrelé se 
copiat 


Condensor 
Negativ 
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Prelueraren pozitivelor 


„Prelucrarea hirtiei cu trei straturi pentru fotografia in 
culori constă din citeva operaţii (tabela 26). Tratarea copiilor 
pozitive în culori se poate face fie în chiuvete orizontale obis- 
nuite, fio în băi din masă plastică a 
sau din sticlă, pentru developare 
verticală (fig. 79), 

Devoloparea pozitivului cere 
destul de mult timp; de aceea, 
pentru tratarea concomitentă a 
cîtorva copii, se confecționează, 
rame-suport din masă plastică sau 
din alt material similar. In sän- 
tuletele acestor rame se introdue 
foi-drepte din cauciuc sau dintr-o 
masă plastică elastică, in care sînt 
prinse cu ace copiile de hîrtie. 
Pentru ca mîinile fotografului sä 
nu vină în atingere cu soluțiile, Fig. 79. Vas pentru prelucrarea 
ramele-suport se prevăd de obicei hirtiei fotografice în culori. 
cu minere speciale. În timpul tra- 
tării fotografice, ramele trebuie să fie clitinate tot timpul. 

Chiuvetele destinate pentru spălare trebuie prevăzute cu 
dușuri care dau un jet puternic de apă. 

Soluţia revelatoare, cea pentru prima spălare şi soluția 
de oprire, trebuie sä se găsească într-o încăpere întunecoasă ; 


i 
| 


” e INN »w 
TTESI AI cica an 


\ Tabela 26 


Procesele de prelucrare a pozitivelor (metoda eu patru soluţii) 


] 
E i feria Deairalitn anitat Durata operatiei | Temperatura soluției 
3 operaţiilor ` 
k | (tn minute) (in grade) 
| 25 
| 1 Developare în eulori a., 3 1841 
i p Spälare ess enrera’ 10 maximum 14 
f 3 Întreruperea procesului de 
developare (soluţie de oprire) . 5 maximum 18 
4 Spălare: sr io cr... 5 maximum 14 
5 Albirea argintului, s. « to 5 - Maximum 18 
G i RDAIATe viran nä. Takon Kys 5 maximum 14 
7 Pixare e... ma 054 5 maximum 18 
4 8 Spälare < + kse 20 maximum 14 
9 Useare ee EEE. Cel mult 120| maximum 30 
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celelalte soluţii pot; fi ţinute la lumină, într-o cameră obișnuită. 
Apa necesară pentru spălarea sub dug sau in contracurent se 
aduce de la conducta do apă. , N 

Pentru prelucrarea hirtioi fotografice cu trei straturi se 
prepară cîteva soluții (modul de preparare a soluţiilor este acelaşi 
ca şi pentru procesul negativ). 


Soluţia revelatoare pentru pozitive în eulori 


Soluţia A 


Sulfat de hidroxilaminä . . . . < cc... 2 g 
Sulfat de etil-oxietil-p-fenilen-diamină s 4,5 & 
Apă distilatä cc... pina la 500 ml 
N Solujia B 
Carbonat de potasiu .. < cc... so 75 g 
Sulfit de sodiu anhidru ....... 0,5 g 
Bromurä de potasiu . . sae 0,5 g 
Apă distilată . 2. < se i pinä la 500 m! 


In cazul utilizării apei nedistilate, pentru fiecare 500 ml 
de soluţie revelatoare se va adăuga substanţe pentru micșorarea 
durității apei : cite 1 g de sare disodică a acidului etilen-diamin- 
tetraacetic (trilon B) sau cite 2 g de hexameta-fosfat de sodiu. 
Soluţiile A si B se:toarnă într-un singur vas comun si se amestecă 
cu grijă. După ce se lasă să stea timp de 24 ore, soluția revela- 
toare este gata. pentru. utilizare. În afară de această soluţie 
revelatoare, pentru tratarea hirtiei fotografice se poate utiliza 
si soluţia recomandată pentru tratarea negativelor cu trei 
straturi (v. p. 242). Regimul de tratare al hirtiei fotografice 
cu trei straturi este acelaşi, în ambele soluţii revelatoare. 


Soluţia de oprire 


(Soluţie pentru întreruperea procesului de developare) 


Benzen sulfinat de sodiu. . 2... 0 38 
Fosfat disodic. , e NN 10 g 
Fosfat monopotasle . i... | 10 g 
Tiosulfat de sodlu ..... viyos 200g 
APR th tae AI JC KOEN pind la 11 


Trebuie sä so ţină sonmä do faptul că această solutie de 
oprire se epuizează foarte rapid gi do aceea provoacă deseori 
o voalare colorată. După tratarea copiei fotografice in soluția 
de oprire gi după spălarea în apă, pozitivul trebuie introdus în 
soluţia de albire. 
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Soluția de albire 


Fosfat monopotasic . . . . ssas s. 12°% 
Fosfat disodic. . . et EN S 8g 
Fericianură de potasiu. «<< < a. . 20g 
APA s sa ati s 5 we pind Ja 11 


Această soluție se păstrează mai bine la întuneric. 

Drept soluţie de fixare se poate utiliza o soluţie apoasă 
obişnuită, de 20%, de tiosulfat de sodiu, sau o soluţie de fixare 
pentru întărirea gelatinei, care este recomandată in mod special. 


Solujie de fixare pentru întărirea gelatinei 


Soluția A 

Alaun (sulfat dublu de aluminiu și potasiu). 30 g 

N Apă: sone 4 coe ee ee ee + pind la — 800 ml 
Y Solufia B 5 

Acetat de sodiu anhidru ......... 608 

Benzen-sulfinat de sodiu . . .. - ioe a 2g 

Tiosulfat de sodiu . . ~~... eos « kanan - 80.8 

Apa. eee eee ee ee + pind la 200 ml 


După preparare, ambele soluţii se toarnă în acelaşi vas. . 


În cazul folosirii soluţiei de fixare de mai sus, trebuie sä 


se verifice aciditatea acesteia, deoarece este posibilă depunerea 


unui precipitat. 

În sfirgit, copia fixată trebuie să fie bine spălată si apoi 
uscată, 

În afară de procedeul cu patru soluţii, descris mai sus, 
întrebuințat pentru tratarea materialelor fotografice în culori, 
mai există si un procedeu cu două soluţii (tabela 27). 

E Tabela 27 


Procesele de tratare a pozitivelor(metoda cu două soluții) 
tg gs i-a ceaun ere o at amet a N a SRR 


Numărul de E Durata operatiei | Temperatura solutiei 
ordine Denumirea operatiei 
1 
pa sour (în minute) (in grade) 
] 
1 Developare în culori. . « 3 18 +1 
2 Spălare, we ee es 10 maximum 14 
| 3 Albire si fixare conco- i 
| mitentă S d eet 6 maximum 18 
| 4 Spălare finală. . . . « 20 maximum 14 


În cazul metodei de tratare a copiilor in culori —in două 
soluții — procesele de albire și de fixare sînt reunite într-o 


singură operație. 
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Soluţia de albire-fixare 


Sarea de fier trivalent a acidului etilen- 
diamin-tetraacetic (sare de albire). . . . 8 

Carbonat de potasiu. «+. + + E 

Sarea disodică a acidului etilen-diamin-tetra- 
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Benzen-sulfinat de sodiu . . . ss- 4 
Bromură de potasiu > s < s s sk keet 24 
Tiosulfat de sodiu .. «< ss sss +. 120 
Apă ce Nd ete pină la 1 
Toate celelalte operaţii de tratare fotografică se execută 
la fel ca şi în cazul procedeului cu patru soluţii. 
Deseori, se întrebuinţează şi o metodă simplificată de 
tratare fotografică a copiilor în culori (tabela 28). 


nură de potasiu — 25 g; 


Tabela 28 
Procesele de tratare a pozitivelor (metoda simplificată) 
| 
Numărul d 
ordine Denumirea operaţiei Punta, Temperature mint! 
į al operațiilor 
i (în minute) (în grade) 
"4 Developare în culori. . . | 5 18 4.1 
-2 Spălare.. . eo voe ees 1—2 maximum 14 
3 Întreruperea procesului de ; 
developare . (soluţie . opri- z 
: toare), compusă din: . 
Tiosulfat de sodiu . 150 g 
vag Acid boric .. ... 8g r 
X Apă. ... + pind la 11 10—15 maximum 18 
“Toate procesele următoare E 2 
- se desfăşoară la lumină i 
4 Spälare. . . . oa 15 maximum 14 i 
5 Albirea argintului (fericia- i 
| 4 i vk Dos a eraa 5 maximum 18 | 
Spălare. .... Fe wo 5 xi 14 
| 7 Fixare (in soluţie de tio- Pas | 
š f sulfát de sodiu 20%.) . 5 maximum 18 
8 Spälare e. 20 maximum 14 


Uscarea hirtiilor (copiilor) fotografico trebuie sä se faci 
la o temperatură de maximum 25—30°. Durata este de circa 
două ore (o usearo prea îndelungată poate distruge redarea 
corectă a culorilor pe copia fotografică). În timpul uscării, 
copiile trebuie agezato in aga fol, încît; umezeala să se scurgă 
uşor si să nu se oprească pe stratul do emulsie, 

Asupra pereeperii culorilor redate au influență diferitele 
condiţii de iluminare. Aceeași copio fotografică, privită la lumina 


OLA 


zilei va avea o nuanță mai galbenă, iar privită la lumina 
pecurilor cu incandescenţă ,va avea o nuanță mai putin galbenă. 
Asupra perceperii culorilor, are de asemenea influență si carac- 
terul suprafeţei hirtiei fotografice în culori. Culorile cele mai 
saturate se obţin pe hirtiile fotografice lucioase, după ce au 
fost netezite cu ruloul pe sticlă. 

Fotografiile în culori nu sint suficient de stabile şi sub 
acţiunea luminii se pot decolora. O decolorare foarte rapidă 
a copiilor fotografice se produce sub acțiunea luminii solare 
directe ;in acest caz, primul care se distruge este colorantul 
galben. Din această cauză, fotografiile în culori trebuie păstrate 
în albume sau în plicuri. 

În afară de retetele tip, pentru tratarea fotografică a 
materialelor în culori cu trei straturi, mai există un mare număr 
de alte reţete, dintre care considerăm necesare să menţionăm 
următoarele.: 
kN A N Soluţii revelatoare 


Revelator 1 


į Sulfat de dietil p-fenilen-diaminä . . . . . 2,8 g 
& Sulfit de sodiu anhidru ......... 24g 
=" Carbonat de sodiu anhidru (calcinat) . . . 70,0 g 
Bromurä de potasiu =. < ke 2,5 g 
ADU o she 6 ae a e ee a a pina la 11 


Durata developării negativului în această soluţie este de 
7—9 min, iar a hirtiei fotografice, de 3,5—4 min. Tempera- 
tura soluției trebuie sä fie de 18°. 


Revelafor 2 
Sulfat de dietil-p-fenilen-diamină . . . . . 5g 
Sulfit de sodiu anhidru . ........ 4g 
Carbonat de potasiu. . ........-. 80,0 g 
Bromură de potasiu .......... 2,5 g 
Apa. a 5 et TN mien Des d pină la 11 


Durata developării negativului este de 4—5 min, iar a 
hirtiei fotografice de 1,5—2 min. Temperatura soluţiei trebuie. 
să fie de 18°. i i 

Soluţii de oprire 


Soluția 1 
Fosfat acid de potasiu. .........- 100 g 
Apă TERR. EEP ied a pina la 11 
Soluţia 2 
Fosfat monopotasic . >.. <:>» wes, + BOB 
Acid fosforic . . . kkk < 3m 
APM oO ee ae ae “pina la 11 
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Soluţia 5 


N i i 1 
Acid acetic glacial. . . + < cc... 5 m 
Acetat de sodiu. . 2... eee e ia 80: 
MYPA ee alee in Ra 39 nai ve car jen myötä pint la 11 


Soluţii de albire 
Soluția 1 


Fericianură de potasiu. . < ...... 50 g 
APĂ scai e wae ai pina la 11 
N Soluţia 2 
Fericianură de potasiu. ......... 50 g 
Bromură de potasiu ......... . 10 g 
AA sat e 2 rd ah eaat SS" ape x +. pina 1. 11 
Solufia 3 
Sulfat de cupru, cristale . ........ 80 g 
Clorurä de sodiu, ........ vain  90g 
ADA e Sei se e Serii e a ae a pina la 11 


Această soluţie de albire se prepară chiar înainte de utili- 
zare ; durata albirii este de 5—6 min. 


Pentru hirtia fotografică, soluţia de albire se diluează 
de patru ori cu apă. 


Soluţii de fixare 


i . Soluţia 1 
- Tiosulfat de sodiu. ..... „200 g 
Add borg > e. sta zi, „10g 
APĂ în e y a. n aaa dia TK d pînă la 11 
Soluţia? 
Tiosulfat de sodiu. . L. 200 g 
Sulfit de sodiu cristalizat. . . <... 40 g 
Acid sulfuric concentrat =... 1,5 ml 
- APEE EE AE Kain A i EAN pina la ass eh 


Hirtiile fotografice în culori pot fi tratate la lumina, lămpii 
de laborator, prevăzută, eu un 


) filtru inactinic, special. Pentru 
confecționarea unui astfel de 


filtru, se poate recomanda: urmă- 
toarea rețetă, elaborată de către Krupenin. 


Soluția A 
Gelâtinä i e k s Ks 1 N < 10g 
ADH E EE E Hw ara Koen 100 ml 
Soluția B 
ja Verde naftol SS KoT ale Ama Tana J 0,33 g 
Roșu strălucitor acld rezistent sau -roşu 
ecarlat chinon-iminic. ......... 0,33 E 
Apă disțilată, e e aere e ee ze 50 ml 
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i complexă si actualmente este aproape inutilizabilă în condi- 


Soluțiile A şi B se amestecă in proporții egale şi apoi se 
toarnă pe o placă de sticlă, astfol incit să revină 8—10 ml la 
1 dm?. Din cauza acțiunii îndelungate a luminii, acest filtru isi 
pierde proprietățile sale inactinice ; de aceea din cînd în cînd vor 
trebui verificate calitățile filtrului, printr-o probă practică. 
Proba constă în următoarele : hîrtia fotografică în culori se ține 
la distanța de lucru, timp de 3 min, la lumina filtrului ; o parte 
a fisiei do hîrtie fotografică este în acest timp acoperită de către 
o bucată de hîrtie neagră. Se face apoi prelucrarea normală a 


hirtiei si dacă apare voalarea înseamnă că filtrul nu mai este bun. 


SCALA CENUȘIE ÎN FOTOGRAFIA ÎN CULORI 


Sensitometria materialelor fotografice în culori este foarte 


tiile practicii fotografice. De aceea so consideră posibilă reco- 
mandarea unui control simplificat, însă suficient de bun pentru 


„Practică, al procesului fotografiei în culori, cu ajutorul scalei 


cenușii (fotografia 29 si 30). Utilizarea, scalei cenuşii permite 
să so aprecieze proprietăţile materialelor negative şi pozitive 
în culori, să se controleze prelucrarea imaginii si sä se execute 
corectia culorilor în procesul copierii imaginii pozitive. 

Pentru fiecare proces este necesară o scală cenușie spe- 
cială, pe care fotograful o poate contecţiona cu ușurință singur. 
Pentru scalele cenușii este caracteristic faptul că distorsiunile 
de culori vizibile pentru ochi se descoperă cel mai uşor pe ima- 
ginea scalei cenușii ; redarea corectă a, scalei cenușii în pozitivul 
în culori, determină de obicei şi redarea corectă, a diferitelor 
culori ale subiectului fotografiat. K 

Scala cenușie, folosită pentru controlul” materialelor 
negative gi pentru corectia cromatică a, negativului în timpul 
copierii, poate fi executată în modul următor. Pe o foaie de 
placaj sau de carton, se lipesc bucățele de hîrtie fotografică, 
de aceleaşi dimensiuni, însă cu densitate optică diferită. În acest 
scop, o foaie de hîrtie fotografică suficientă, ca dimensiuni 
pentru confecţionarea întregii scale cenușii, se supune unei 
iluminări de foarte scurtă durată, gi apoi se taie in mai multe 
bucăţi ; fiecare dintre aceste bucăţi se dovelopează în aceeaşi 
soluție revelatoare, însă cu timpi diferiţi (de exemplu prima 
bucată, timp de 30 s, a doua, timp de 60 s ete. pînă cînd se va 
opri procesul de developare). -Toate fisiilo de hîrtie fotografică 
se supun unei operații de fixare îngrijite, apoi se spală si după 
uscare se lipesc pe suprafața plană pregătită, în ordinea de va- 
riatie a donsitätilor, pentru a obține o fisie cenușie neutră, in 
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trepte. La începutul scalei va trebui sä se lipească o bucată de 
catifea neagră, iar la sfirsitul scalei, o bucată de hîrtie fotogra- 
fică. nedevelopată, însă supusă operaţiei do fixare. Hirtia aleasă 
pentru confecţionarea scalei cenușii nu trebuie să aibă nici un 
fel de coloratie. 

Controlul materialelor fotografice negative cu ajutorul 
sealei cenușii se execută in modul următor. In condiţii de ilumi- 
nare normală, în privința compoziţiei spectrale cit şi a fluxului 
luminos pentru tipu! de material fotografic negativ dat (peliculă 
fotografică JO (DS) pentru lumina, zilei, sau pentru o lumină 
apropiată- de aceasta; peliculă fotografică IIC( (PS) — pentru 
lumina, artificială, dată de becurile cu incandescenţă, scala 
cenuşie se fotografiază pe materialul fotografic care trebuie 
verificat. Fotografierea se face cu cîțiva timpi de expunere dife- 
riti, iar scala se aşază astfel, încît întreaga suprafaţă a acesteia 
sä fie uniform iluminată. În unele cazuri, scala cenușie se foto- 
grafiază împreună cu un subiect oarecare (v. fotografia 29), 
dar în asa fel încit întreaga suprafaţă a scalei cenușii cit si a 
obiectului, să fie iluminată la fel si uniform. Materialul fotografie 
expus se tratează în condiţii normale şi apoi, privindu-l prin 
transparenţă (de dorit; la lumina dată de un bec ce reproduce 
lumina zilei) se determină calitatea materialului fotografic, 
după redarea scalei cenușii pe negativ. 

Pe negativ, scala cenușie are de obicei o oarecare nuanță 
colorată. Dacă, de exemplu, scala are o nuanţă purpurie (lucru 
cel mai des intilnit), înseamnă că în materialul fotografie dat, 
cel mai sensibil a fost stratul mijlociu de emulsie, sensibil la 
verde. (care a creat colorantul purpuriu). Dacă există. un deze- 
chilibru în privința sensibilităţii între alte straturi de emulsie. 
atunci scala cenuşie va avea o altă nuanță oarecare. 

După cum s-a spus mai sus, dezechilibrarea în privința 
sensibilităţii poate fi corectată într-o anumită măsură, cu aju- 
torul filtrelor de copiere. 

Dacă materialul controlat prezintă un dezechilibru nu 
numai în privința sensibilităţii, dar si în privinţa coeficientului 
de contrast, atunci pe negativ, scala cenuşie va avea diferite 
nuanţe do culori, în diferite porţiuni ale scalei. De exemplu, 
dacă porțiunile de densitate mică ale scalei au'o nuanţă de galben 
clar, iar întreg restul imaginii negative are o nuanță purpurie; 
înseamnă că coeficientul de contrast diferă la stratul superior 
şi la cel din mijloc, în special în porţiunea, de jos a caracte- 
risticii. Este imposibil sä se corecteze un astfel de negativ, prin 
alegerea filtrelor de copiere, fără a distorsiona celelalte detalii 
ale imaginii, 
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Dacă porțiunile dense alo scalei cenusii nu au coloratia 
identică, cu toate celelalte, înseamnă că există o dezechili- 
brare in privinţa coeficientului de contrast între straturile 
fotosensibile, sau o dezechilibrare în privinţa latitudinii foto- 
grafice. Diferenţa de latitudine fotografică între diferitele stra- 
turi fotosensibile este foarte vizibilă Ja negativolo fotografiate 
cu timpi de expunere diferiți. În unele cazuri, întreaga scală 
prezintă o aceeași tonalitate; aceasta inseamnă că la timpul 
de expunere respectiv, materialul fotografic se echilibrează 
corect. In alte cazuri, porțiunile scalei cenuşii se colorează în 
tonuri diferite, ceea ce arată o dezechilibrare. O astfel de deze- 
chilibrare este de asemenea imposibil de corectat cu ajutorul 
filtrelor de copiere. 

Controlul procesului de prelucrare a negativului cu ajutorul 
sealei cenușii, constă în următoarele, De obicei, înainte de 
începutul tratării materialelor fotografice, în condiţii complet; 
identice, se fotografiază citeva clișee cu imaginea scalei cenușii, 

După accea, aducind soluţiile si regimul do prelucrare 
pind la condițiile strict normale se tratează unul dintro cligeelo 

v ce contin scala cenusie si se consideră acesta drept etalon. 

i Dacă după un timp oarecare, este necesar să se controleze 

14 Procesul fotografic, atunci se tratează al doilea cliseu (de con- 

+ X trol) gi se compară cu cel etalon, Dacă procesul fotografic este 

corect şi standardizat, clişeul de control trebuie să coincidă cu 

etalonul atît în privința densităţii cit si a coloratiei. Deosebirea 
dintre clișee confirmă modificarea procesului. 

Scala cenuşie ‘poate de asenienea să uşureze mult proce- 
sul, foarte complicat si de lungă durată al corectiei cromatice, 
în cazul procesului pozitiv. În acest caz se procedează în modul 
următor. Obiectele care trebuie fotografiate se fotografiază 
concomitent cu scala cenușie, pe același clișeu (dacă condiţiile 
de fotografiere permit acest lueru); scala se repartizează în 
clișeu astfel, încât la copiere ea să poată fi ușor exclusă din clișeu. 
Dacă este însă imposibil să se fotografieze scala cenuşie pe 
acelaşi clișeu cu obiectul care trebuie fotografiat, atunci elişeele 
se dublează (se mai fotografiază o dată) si într-unul se include 
scala cenușie. Dacă nu se pot dubla cliseele (do exemplu, la 
fotografierea diferitelor competiţii), în acest caz, la începutul 
si la sfirgitul fotografierii se execută cite un cliseu, care con- 
tine atit scala cenușie cit gi un obiect apropiat de obiectul cli- 
seelor normale. În toate aceste cazuri, corectia cromatică se 
face după imaginea scalei cenușii in pozitivul in culori. În timpul 
copierii de probă, indiferent de modul in. care se face corectia 
culorilor (cu ajutorul unui aparat special sau prin metoda 
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probelor). alegerea filtrelor de copiere se face după scala cenu- 
sie, reprodusă in pozitivul colorat, deoarece redarea in bune 
condiţii a sealoi corespunde do obicoi unei rodäri corecte a tu- 
turor culorilor în imaginen pozitivă. — 

Procedoul soaloi conusii osto foarte rational în cazul 
obiectelor colorate comploxe, cînd este greu să se determine 
corect culoarea obiectului (subiectului) fotografiat. 

Cu ajutorul sealei cenușii so poate completa de asemenea, 
uşor, hirtia fotografică în culori. În privinţa metodelor de utili- 
zare a sealei cenușii, în aceste scopuri, v. p. 267. 

Deosebit; de importante sînt regimurile tehnologice de 
tratare a pozitivului în culori, deoarece în cazul unei nerespectäri 
oarecare a acestor regimuri, pe pozitive apar în general voalări 
colorate, -și citeodatä distorsiuni de culoare foarte vizibile. 
Controlul procesului tehnologic este posibil atît pe cale chimică, 
cât si pe cale sensitometrică, însă ambele metode sînt foarte 
greoaie pentru practica fotografică. De aceea se consideră 
posibil un control tehnologic al procesului de tratare fotogra- 
ficä al pozitivului în culori cu ajutorul scalei cenușii. Acest 
sistem de control este următorul : pe hîrtie fotografică în culori 
de bună calitate, sau pe o peliculă pozitivă în culori, se copiază 
cîteva pozitive de pe un negativ bine echilibrat în privinţa 
culorilor, împreună cu scala cenușie in clişeu. Pozitivele se 
copiază cu astfel de filtre de copiere, încît; scala cenușie să fie 
reprodusă corect cenușie. Mai departe, toate procesele cores- 
pund cu controlul proceselor.fotografice in.cazul tratării mate- 
rialelor negative : se face un pozitiv etalon, şi apoi pozitive de 
control pentru celelalte verificări. Prin compararea copiei de 
control cu etalonul, se stabilesc calitatea soluţiilor, cum si 
respectarea regimurilor fotografice. Colorarea portiunilor sealei 
cenușii într-o nuanță oarecare, va indica o încălcare a proce- 
sului fotografic corect. Controlul procesului fotografie doar 
printr-o imagine pozitivă, fără scâlă cenușie nu va da, în multe 
cazuri, un rezultat corect în privința regimului de tratare. 


OBŢINEREA IMAGINILOR ÎN CULORI PE PELICULELE 
REVERSIBILE CU. TREI STRATURI 


__ Peliculelo reversibile cu trei straturi și formarea imaginii. 
Obținerea imaginilor colorate pe o peliculă ou trei straturi 
reversibile se utilizează mult de către amatorii fotografi, în 
reportaje, cum gi in fotografia stiintifioä. Avantajul acestui 
procedeu față de procedeul nogativ-pozitiv constă în faptul 
că fn cazul de față so exclude procesul foarte greoi al copierii 
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pozitivelor, deoarece imaginea pozitivă in culori pe pelicule 
rovorsibilo cu trei straturi so obtine in procesul unei singure 
tratäri fotografice a peliculei. 

Imaginile pozitive in culori, obtinute pe policulelo rover- 
sibile, in cazul respectärii tuturor conditiilor de fotografiere 
gi do tratare prezintä calitäti superioaro de reproducere a culo- 
rilor obiectului fotografiat si so utilizează cu succes in poli- 
grafie, la reproducerea fotografiilor de reportaj, pentru reviste 
gi pentru albume. Oamenii de stiintä, folosind peliculelo rever- 
sibile in studiile lor, obtin un minunat material pentru de- 
monstratii. j 

Dintre dezavantajele imaginilor în culori pe pelicule 
reversibile cu trei straturi sînt : greutatea de corectare a distor- 
siunilor pe imaginea pozitivă, apărute din cauza condiţiilor de 
fotografiere și din cauza calităţii materialului fotografic utilizat, 
cum gi imposibilitatea de multiplicare a diapozitivelor în cu- 
lori, fără o importantă inräutätire a calităţii de redare a culorilor. 

Structura, peliculei reversibile cu trei straturi esto analogă, 
cu structura peliculelor fotografice cu trei straturi, negative 

ni pozitive, normale. Procesul elementar, monocromatice, în 
peliculele reversibile cu trei straturi are loc de asemenea in 

d straturile fotosensibile corespunzătoare, deoarece fiecare dintre 
acestea aro o anumită sensibilitate proprie. 

Peliculele reversibile cu trei straturi se fabrică pe un 
suport neinflamabil, peste care se depun în mod succesiv urmă- 
toarele straturi : 

1) stratul exterior de emulsie, avînd numai sensibilitatea, 
normală a halogenurii de argint, adică sensibil la radiaţiile 
albastre ale spectrului. În acest strat; este inclus componentul 
colorantului galben. 

2) stratul galben de filtrare, format din halogenură de 
argint care se îndepărtează în timpul procesului de tratare 
fotografică ; 

3) stratul mijlociu de emulsie, care în afară de sensibili- 
tatea normală a halogenurii de argint, mai este sensibilizat 
si pentru radiaţiile verzi ale spectrului. Acest strat cuprinde gi 
componentul colorantului purpuriu ; 

4) stratul inferior de emulsie, care în afară de sensibili- 
tatea normală a halogenurii de argint, mai este sensibilizat 
pentru radiaţiile roşii ale spectrului. În acest strat este introdus 
componentul colorantului albastru deschis ; 

5) stratul antihalo, format din halogenură de argint (de 
culoare cafenie) care se îndepărtează în timpul procesului de 
tratare fotografică. 
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In timpul fotografiorii, detaliile colorate ale subiectului 
creează imagini fotografico latente corespunzătoare, în fiecare 
strat de emulsie (fig. 80). După tratarea peliculei reversibile 
cu trei straturi într-un revelator alb-negru (fără efectuarea, 
procesului do fixare) în fiocaro dintre colo trei straturi de emulsie 
apare. o imagine negativă parţială monocromatică do argint, 
în alb-negru, a obiectului fotografiat. 

Halogenura de argint rămasă neredusă în fiecare dintre 
cele trei straturi de emulsie, formează imaginea pozitivă parţială 
a obiectului fotografiat. Această. halogenură de argint rămasă 
neredusă, iluminată cu o lumină albă, poate să treacă în argint 
metalic în urma developării, creînd în fiecare dintre cele trei 
straturi de emulsie o imagine pozitivă monocromatică de argint. 

Pe lingă halogenura de argint, fiecare dintre cele trei 
straturi de emulsie, mai conține si componentul colorat cores- 
punzător, care numai în procesul de developare în culori a 
argintului fotosensibil reexpus la lumină, este capabil să creeze 
colorantul ; acest colorant apărut va reda corect, desenul ima- 
ginii pozitive, dat de către argintul impresionat si developat. 
Culoarea colorantului fiecăruia dintre straturile de emulsie 
este eomplimentarä culorii razelor pentru care este sensibil 
stratul respectiv. 

Prin urmare, după developarea într-o soluție revelatoare 
pentru culori, în fiecare dintre straturile de emulsie a peliculei 
reversibile cu trei straturi se formează o imagine pozitivă color- 
argint (argint metalic si colorant). În stratul superior de emulsie 
se va găsi imaginea, formată din argint metalic și din colorantul 
galben ; în stratul mijlociu de emulsie — se va găsi imaginea 
formată din argint metalic si din colorant purpuriu ; în stratul 
inferior de emulsie, imaginea formată din argint .metalic și 
din colorantul albastru deschis. 

După developarea în alb-negru şi developarea în culori, 
straturile do emulsie vor conţine în acelaşi timp imaginile par- 
tiale de argint; negative şi pozitivo, cum gi cele pozitive, formate 
din coloranţi, Argintul motalic redus în cele trei straturi de 
emulsio acoperă imaginea colorată, formată din coloranţi si 
o face netransparontä. Pentru a pune in ovidentä imaginea in 
culori și pentru a o face transparentă, trebuie să se îndepărteze 
tot argintul metalic prozent în straturile da emulsie. În acelaşi 
timp, trebuie să so îndopărtoze gi halogenura de argint, care 
formează atit stratul do filtraro, cit si stratul antihalo. Îndepăr- 
täreä întregului argint metalic din polieulä so obţine prin tra- 
tarea acesteia în soluţie. dle albire și într-o soluţie de fixare care 
nu influențează asupra coloranților. După îndepărtare 
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Fig. 80, Prezentarea schematică a apariţiei imaginii în culori pe 
materialele fotografice 


38. Manual practic de fotografie. 
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argintului, privind pelicula fotografică prin transparență, colo- 
rantii monocromatici formează imaginea pozitivă a obiectului, 
în culori naturale. 

În mod schematic, apariţia imaginii în culori pe mate- 
rialele fotografice reversibile, cu mai multe straturi, poate fi 
reprezentată astfel: detaliile colorate în rogu ale subiectului 
fotografiat sînt fixate de către halogenura de argint din stratul 
inferior de emulsie (stratul sensibil la roșu). După developarea. 
în alb-negru, argintul expus din acest strat trece în argint 
metalic si formează imaginea negativă a detaliilor roşii ale 
obiectului. 

Urmează apoi reexpunerea peliculei reversibile la lumină 
albă. În timpul acestei iluminări este impresionată întreaga 
cantitate de halogenurä de argint, rămasă neredusä în straturile 
de emulsie. Prin urmare, în timpul iluminärii (reexpunerii) cu 
lumină albă, pe porțiunea peliculei fotografice ocupate de către 
imaginea, negativă de argint a detaliilor roșii ale obiectului si 
situată în stratul inferior de emulsie, este expusă halogenura 
de argint; din două straturi : din cel superior și din cel mijlociu. 
Această halogenură de argint impresionată cu ajutorul «luminii 
albe se tratează apoi într-o soluție revelatoare în culori ; .ca 
rezultat, halogenura de argint trece în argint metalic si, in 
același timp, apar colorantii corespunzători în cele două straturi 
de emulsie. 

În felul acesta, după developarea în alb-negru si după 
developarea in culori, porțiunea peliculei fotografice ocupată 
de către detaliile roșii ale obiectului va, conţine în acelaşi timp 
atit imaginea de argint, în stratul inferior de emulsie, cât şi 
imaginea color-argint (argint metalic şi colorant) — în stratul 
superior gi în stratul mijlociu de emulsie. 

_ Tratind mai departe pelicula fotografică în soluție de 
albire și în soluţie de fixare, se îndepărtează tot argintul din 
straturile de emulsie. În straturile de emulsie, în acele porțiuni 
ale peliculei care corespund detaliilor roșii ale obiectului, rămîn 
numai colorantii : colorantul galben în stratul superior şi colo- 
vantul purpuriu, în stratul din mijloc, Privind pelicula prin 
transparență, acești doi coloranţi, după regula formării sub- 
stractive a culorilor, creează imaginea pozitivă (de culoare rosie) 
a detaliilor roşii ale obiectului fotografiat. 

După aceeaşi schemă, pe pelicula reversibilă se creează 
imaginea verde a detaliilor verzi ale obiectului. Numai în acest 
caz, după iluminare (reexpunere) cu lumină albă si tratarea 
fotografică corespunzătoare, se formează (apar) colorantii, în 
stratul superior si în stratul inferior. Detaliile albastre ale obiec- 
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tului vor fi redate datoritä aparitiei colorantilor in stratul de 
mijloc si in stratul inferior ; detaliile galbene ale obiectului vor 
fi redate datorită apariţiei colorantilor in stratul superior. 


FOTOGRAFIEREA PE PELICULE REVERSIBILE CU TREI 
STRATURI 


Peliculele reversibile cu trei straturi se fabrică în două 
tipuri : pentru fotografiere la lumina zilei (sau la lumina arcului 
electric) cum şi pentru fotografiere la lumina becurilor de incan- 
descentä. Redarea corectă a culorilor obiectului fotografiat 
pe peliculele reversibile este posibilă doar în cazul alegerii corecte 
a condiţiilor de iluminare în timpul fotografierii gi al echilibrarii 
sensibilitätii la culori a materialului fotografic utilizat. 
De aceea, fotografiind pe peliculă reversibilă cu trei straturi, 
este necesar sä se tind seamă de condiţiile de iluminare, cum 
si de tipul peliculei. Este complet inadmisibil (dacă acest lucru 
nu este condiționat de către ideea artistică) — de a utiliza 
în timpul fotografiorii izvoare de lumină diferite în privința 
compoziţiei spectrale. 

Imposibilitatea corectării redării culorilor pe peliculele 


j Jreversibile, ceea co după cum se ştie, se poate întîmpla într-o 


4 


anumită măsură în cazul metodei negativ-pozitiv în fotografia 
în culori (utilizarea filtrelor de corecție în timpul copierii), 
obligă să se verifice cu deosebită atenţie condiţiile de iluminare 
în timpul fotografierii si să se impună condiții stricte echili- 
brului dintre straturile de omulsie. 

La alegerea subiectului de fotografiat, a caracterului 
iluminării cum si la determinarea timpului de expunere, este 
necesar să se ţină seamă că latitudinea fotografică a peliculelor 
reversibile este mai mică decît a materialelor obișnuite cu trei 
straturi; de aceea va trebui săsse evite iluminările contrastate 
în timpul fotografierii. La fotografierea în natură la lumina 
soarelui cînd intervalul de străluciri ale obiectului (cu rare 
excepţii) nu se încadrează în latitudinea fotografică a peliculei 
reversibile cu trei straturi, fotografierea planurilor generale si 
a planurilor de. mijloc va trebui executată cu iluminarea din 
față a subiectului. În acest caz, intervalul de străluciri va fi 
minim. Planurile mari, în natură, la lumina soarelui, trebuie 
fotografiate eu iluminare auxiliară. N d 

Alegerea corectă a timpului de expunere are o influență 
primordială asupra calității diapozitivului în culori. Condiţiile 
impuse preciziei timpului de expunere in cazul utilizării mate- 
rialelor fotografice reversibile sînt mult mai pretentioase decit 
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în. cazul fotografiei obişnuite. Orice abateri de la timpul 
corect, de oxpunoro în timpul fotografierii vor influența initial 
asupra densităţii argintului negativelor monocromatice par- 
tialo și apoi asupra densităţii pozitivelor parțiale color- 
argint, 

În acost caz, din cauza dezechilibrării dintre diferitele 
straturi do omulsie, nu se va obţino redarea corectă a culorilor. 
Pentru aprocioron timpului corect do expunere observind diapo- 
zitivul, trebuie luate în considerare următoarele : 

Dispozitivul empus normal redă obiectul fotografiat prin 
culori vii, saturate, cu o transparent’ totală a cligeului. 

= Diapozitivul subeapus are o mare densitate si o redare 
necorespunzătoare a culorilor; culorile sînt distincte numai în 
locurile luminoase ale eliseului. 

Diapozitivul supraevpus osto foarte transparent, are o 
prea mică densitate generală a imaginii, iar culorile obiectului 
fotografiat nu sînt saturate. 

Tot atît de importantă este expunerea corectă a tuturor 
detaliilor din interiorul cadrului, deoarece supraexpunerea sau 
subexpunorea unora dintre detaliile obiectului va introduce 
de asemenea distorsiuni ale culorilor diapozitivului. De aceea, 
înainte de a face fotografiile, în toate cazurile va trebui să se 
facă o verificare practică prealabilă a peliculei și alegerea con- 
comitentä a- timpului celui mai corect de expunere, 

. Încercarea materialului fotografic si determinarea timpului 
optim de expunere va trebui executată în condiţii cît mai apro- 
piate de cele ale condiţiilor normale de lucru. De exemplu — 
trebuie fotografiate tablouri aflate într-o încăpere cu lumină 
artificială, Înainte de a începe fotografierea propriu-zisă, va 
trebui să se-facă, o probă, fotografiind un tablou oarecare cu trei 
sau patru timpi diferiți de expunere, măsurind concomitent 
iluminarea cu ajutorul expongmetrului, 

„După prelucrarea peliculei, conform regimului recomandat, 
după diapozitivelo în culori obţinute, se stabilește calitatea. 
peliculei (corespondenţă între echilibrul cromatic al acesteia si 
condiţiile de iluminare) cum și timpul optim de expunere. Dacă 
în diapozitivul privit, redarea, culorilor satisface condiţiile 
impuse reproducerii în culoyi, atunci. fotografierea propriu-zisă 
a tablourilor se va face cu acelaşi matorial şi cu timpul de expu- 
nere optim pentru condiţiile de iluminare respective. Dacă 
însă toate diapozitivele obţinute, indiferent do timpul de expu- 
mere, au o nuanţă oarecare predominantă, înseamnă că pelicula 
încercată ny corespunde condiţiilor respective de iluminare. 
În acest caz va trebui să se aleagă pelicula fotografică din alte 
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loturi, sau să so intrebuinteze un filtru de compensare, care să 
corecteze redarea culorilor în diapozitiv. 

In cazul fotografierii Ja lumina zilei sau la lumina arcului 
electric, so utilizează pelicule fotografice speciale pentru acest 
fel de lucrări (echilibrate pentru lumina zilei). In acest caz se 
execută de asemenea o fotografiere prealabilă, de probă, a unui 
obiect; oarecare, care se intilneste cel mai des în practică. 

Este recomandabil să se fotografieze fără nici un fel de 
filtre, deoarece filtrul de compensare poate într-o mică mă- 
sură sä echilibreze pelicula in privința compoziției spectrale 
a iluminării, însă intrebuintarea oricărui filtru fotografic va 
influența nu numai unul dintre straturile de emulsie, adică 
acela care trebuie să fie corectată, ci si celelalte două straturi 
micgorind sensibilitatea generală a peliculei fotografice. 

În goneral, pentru fotografiere pe pelicule reversibile cu 
trei straturi, pot fi întrebuințate foarte multe feluri de filtre 
de compensare. Ele diferă atit în privința nuantelor, cit și in 
privința densității. Alegerea filtrelor do compensare se execută 
după următoarea regulă : culoarea gi densitatea filtrului trebuie 

să corespundă culorii si densității tonului colorat care distorsio- 

N noază redarea culorilor obiectului caro trebuie fotografiat. 

| Dintro filtrele procurabile din comert pot fi utilizate filtrele 
indicate in tabela 29. 

pe / În afară do aceasta pentru fiecare tip do peliculă rever- 

sibil& cum si pentru anumite conditii do fotografiere, fotograful 

isi poate executa, diferite filtre de compensare. Filtrele se con- 

fectioneazä în modul următor. 

În condiţii industriale, de iluminare pentru verificarea 
materialului fotografic, se fotografiază cu cîțiva timpi de expu- 
nere diferiţi, o suprafaţă incoloră, uniform iluminată (de 
exemplu, o foaie de hirtie albă). După prelucrare, pelicula pe 
care s-a executat fotografierea acestor suprafețe incolore, va 
avea o culoare apropiată de tonul care distorsionează redarea 
culorilor în diapozitiv. Densitatea acestor pelicule colorate 
va, fi diferită, în funcţie de timpul de expunere. La fotografiere, 
drept filtru se alege una dintre aceste pelicule colorate — aceea 
caro corespunde tonului ce distorsionează redarea corectă a 
culorilor în diapozitiv. Acest filtru este utilizabil numai pentru 
lotul respectiv de pelicule și pentru condiţiile de fotografiere 
duu La alegerea peliculelor folosite drept filtru de compensare. 
trebuie sä so controleze ca coloratia peliculei să fie uniformă, 
iar straturile de emulsie sä nu aibă nici un fel de doterioräri. 
Pentru a le. proteja: de distrugere, peliculele colorate se lipese 
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Tabela 29 
Filtrele eare pot îl procurate din comert 
Fs a 
Denumirea, | ap gapunere 
Culoarea Utilizarea convenţională al filtrului 
Portocaliu Pentru fotografiere în natură, | 
pe peliculă fotografică pentr 
lumină artificială . . . . . « K-19 4,0 
| 
— 
Albastru- Pentru fotografiere in orele de 
deschis dimineatä si de searä, pe peli- N 
culă pentru lumina zilei . . . K-28 1,5 
Galben Pentru fotografiere cu magneziu, 
ja pe peliculä pentru becuri cu 
incandescenţă . ....... K-31. 2,0 
Galben- Pentru fotografiere cu lumina ful- 
deschis ger (Blitzlicht), pe peliculă pen- 
tru becuri cu incandescenţă . . K-32 1,5 
Albastru Pentru fotografiere in interiorul 
deschis-roz încăperilor, pe peliculă pentru 
lumina zilei. Pentru fotografiere 
la lumina arcului electric pe 
peliculă pentru becuri cu in- s 
candescenti. . ....... K-33 1,3 
Roz Pentru fotografiere pe timp urit 
pe peliculă pentru lumina zilei K-34 2,0 
Albastru- Pentru fotografiere la lumina becu- 
deschis rilor cu incandescenţă, de mare 
intensitate, pe peliculă pentru 
lumina zilei. 2... aia K-69 5,0 


între două lame de sticlă plan paralele (incolore). Aceste filtre, 
ca și obișnuitele filtre de compensare, se fixează pe obiectivul 
aparatului fotografic în timpul fotografierii. Această metodă 
de autofiltrare, în cazul unei pregătiri prealabile corecte, poate 
da rezultate mai bune decit utilizarea fitrelor de fabrică deoa- 
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rece filtrele special confecţionate echilibrează pe de o parte 
pelicula fotografică pentru condiţiile de iluminare respective, 
iar pe de altă parte tin seama de ceilalţi factori care influen- 
teazä crearea imaginii în culori (timpul de expunere) proprie- 
tätile obiectivului dat etc. 

Filtrele de compensare, atit; cele de fabrică, cit si cele con- 
fectionate pe peliculă reversibilă, se decolorează sub acțiunea 
luminii de zi. De aceea, ele trebuie ferite de lumina vie, exce- 
sivä, şi nu trebuie fixate pe montura obiectivului decât cu putin 
înainte de fotografiere. 

Utilizarea, filtrelor fotografice obișnuite care sînt folosite 
în fotografia în alb-negru, nu este indicată pentru peliculele 
reversibile cu trei straturi. Densitatea filtrului fotografic obis- 
nuit este atît de mare, încât el poate să înlăture complet partici- 
parea, unuia, dintre straturile de emulsie la crearea imaginii in 
culori, putînd prin“ aceasta să introducă mari distorsiuni in 
redarea culorilor. 


m 
N 
PRELUCRAREA PELICULELOR REVERSIBILE 
id CU TREI STRATURI 
e Prelucrarea peliculei reversibile cu trei straturi, se com- 


pune din citeva operatii (tabela 30). 


Tabela 50 
Procesele de prelucrare a peliculei reversibile cu trei straturi 


Mi Den operatiei Durata operaţiei Temperatura soluţiei 
F (in minute) tin grade) 
1 Developare negativă în alb-negru 35 18 +1 
2 Spalare..-. +++ -s+s- 30 maximum 16 
3 Iluminare cu lumină albă (reex- | 
punere) ..........- 5 Es | 

4 Developare în culori . . . . - 11 18+1 
5 Spalare. .........- 30 maximum 16 | 
6 Albirea argintului . . . . . . - 5 maximum 18 
7 Spălare . nt 5 maximum 16 
8 Fixare. . skn e 5 maximum 18 
9 Spălare . . spe soror 20 maximum 16 

10 Usearé. y ET a as 60—120 maximum 30 


Condiţiile de prelucrare a peliculei reversibile — (retetelo 
si regimurile) influenţează în mod osential asupra calităţii, 
redării în diapozitiv a culorilor obiectului fotografiat.. Abate- 
rile . de Ja retetele prescriso, do la regimul de temperatură 
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sau de timpul de prelucrare, cauzează de cele mai multe ori 
calitatea nosatiskäeätoaro a diapozitivului în culori (dozechi- 
librul cromatic, apariţia voalării colorato, alunecarea straturilor 
sau apariția bulelor in straturilo do emulsie etc.). 

Pentru proluoraroa peliculei roversibile cu trei straturi 
sînt necesare patru soluții : 


Soluflo de developare negativă în alb-negru 


Sulfit anhldru ss... 0G 
Amidol. sosy ao ia Eia woe Te song Qe 5g 
Bromură de potasiu | s>s 6 6 ee eee 1g 
Apă distilată cc... . „plnă la 11 


Prepararea revelatorului cu amidol se face după metoda 
obișnuită, folosită pentru soluţiile: revelatoare in alb-negu. In 
cantități mici (1—2 litri) revelatorul de amidol se oxidează 
rapid ; din această: cauză soluția trebuie preparată numai cu 
2—3 ore înainte de folosire. 

Revelatorul cu amidol poate fi înlocuit printr-o altă 
soluție, avînd următoarea compoziție : 


Metol,.... 20:2! alai ea e Foe thik sa Yee 3 
Sulfit anhidru . ee a 20 g 
- Hidrochinonä . . .. <. Cie Shige a ts 6 eg 
Carbonat de sodiu anhidru. ...... 25 g 
Bromură de potasiu . . . ..... ge 45 g 
Apă distilată ........ . pinä la 7 al 
Solufie revelatoare în culori 
Soluția A 
Sulfat de hidroxilaminä . . . .. vä 1,2 ¢ 
Sulfat de dietil-p-fenilendiaminä . . . 2,75 g 
Apă distilată . . . ... pinăla 500 ml 
Soluția B 
Carbonat de potasiu «v. 75 g 
Sulfit anhldru , . 2... a y sin 6 2.8 
Promurä de potasiu... oore’ 2,5 g 
Apă distilată, o.o, 0.406... . pinä la 500 ml 


În cazul utilizării «poi nedistilato, pentru fiocare 500 mt 
soluţie, va trebui sä so adauge pentru micșorarea durității: 
apei una dintro următoarele substanţe: 1g sare disodică 
a acidului otilen-diamin-totraacotic sau 2 g hexametafosfat 
de sodiu. i 

Propararea soluției pentru developarea în culori se face 
conform indicatiilor do la p, 242. După prepararea soluțiilor 
A și B,ele ge toarnă într-un singur vas gi so amestecă bine. 
Soluţia este bună pentru utilizare, după ce se lasă sä: stea 
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timp de 24 ore. Soluţia poate fi păstrată timp de citeva săp- 
tämini. 


: Solufie pentru albire 
Fosfat monopotasic . , e... ee 5,8 g 
Fostat-dlandie,, e ii titan Get 4,3 g 
Fericianură de potasiu, >... saasaa 100 g 
AUR re ee 6, a ee pint la 1 | 


Sărurile se dizolvă, in odinea indicată, în apă caldis 
(30—35°), apoximativ într-o treime din volumul total al so- 
luţiei. După dizolvarea completă a tuturor substanțelor, 
soluţiei i se adaugă apă rece, pînă la volumul necesar. Soluţia 
preparată se amestecă bine si se filtrează. Soluţia gata prepa- 
rată se poate păstra cîteva săptămîni dacă este ținută la în- 
tuneric. E 7 

Această soluție de albire poate fi înlocuită printr-o altă 

»polutie avind următoarea compoziţie : 


| Fericianură de potasiu. ; «+ . se ees 50 g 
; Clorură de sodiu (sare de bucătărie) .. 50g 
f d Apă distilată ec... pink la 11 
% s 
p” Solujia de fixare rapidă 
Tiosulfat de sodiu. . . > s +++ ee es 120 g 
Clorură de amoniu. . . + s s5 sos es 80 g 
APA n u ee E pină la 11 


Această soluție de fixare rapidă poate fi înlocuită printr-o 
soluție de fixare normală avînd următoarea compoziţiei : 


Solutie de fixare 


Tiosulfat de sodiu . . < <= ee ts 200 g 
APA ics jä Joeta a e) Yule EL A pint la 11 
Prelucrarea rollfilmului si a filmului de 35 mmin culori, 


e fi executată fie în obignuitele doze cu spirală 
sau cu bandă Oorrex, fie pe ramă, Peliculele fotografico de 
film-pack se prelucrează în cuve orizontale sau verticale. 


Pelicula expusă so tratează mai intii intr-un revolator 
negativ pentru alb-negru, in timpul ucestei tratäri, toatä can- 
titatea de halogenurä:do argint improsionatä in toate cole trei 
straturi trebuie să troacä complot în argint motalie; în caz 
contrar vor apărea distorsiuni do culoare si voalare colorată 


pe diapozitiv. 
Procesul do developare so desfiigoa: 


agitind energic soluția, pontru & favor 
sitotalä a halogenurii. de argint expuse, 
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apărea pete, prelingeri, dungi gi voalări ale imaginii colorate. 
Temperatura soluţiei trebuie sä fie constantă in tot timpul 
Incrului. În 1 1 soluţie se pot trata 5—6 m de peliculă de 35 mm 
sau o cantitate. corespunzătoare. de rollfilm. (Acest lucru se 
roforä si la toate celelalte soluţii folosite pentru prelucrarea 
peliculei reversibile cu trei straturi). 

După developarea în alb-negru urmează o spălare ener- 
gică în apă ; aceasta se face în întuneric timp de 30 min, la tem- 
peratură de maximum 16°. în timpul acestei spălări trebuie 
să se îndepărteze complet soluția revelatorului alb-negru, din 
straturile de emulsie ale peliculei. Se recomandă ca spălarea 
să se facă în contra-curent sau sub dug. 

Pelicula bine spälatä:se iluminează apoi cu lumină albă 
(reoxpunerea), pentru a expune argintul neredus, din straturile 
de emulsie ale peliculei reversibile. Iluminarea trebuie să fie 
uniform’ şi suficient de puternică. Se recomandă să se facă 
iluminarea cu ajutorul.unui bec de 300—500 wati, la distanța 
de 50 cm de peliculă timp de 5 min. 

Este necesar să se protejeze cu grijă straturile peliculei 
fotografice, de diferite deteriorări. mecanice in timpul ilumi- 
nării și al celorlalte operaţii. Pentru a evita deteriorarea 
stratului de emulsie în timpul derulării peliculei ude, se re- 
comandă prelucrarea materialului fotografie pe rame confec- 
tionate din plexiglas, ebonită sau un alt. material similar, 
care nu intră în reacţie cu soluţiile utilizate. 

Pelicula, fotografică, înfășurată cu stratul de emulsie 
spre exterior și fixată pe ramă au ajutorul unor agrafe de oţel 
inoxidabil, se tratează in cuve orizontale obişnuite ; iluminarea, 
au amigi albă (reexpunerea) se vaface în acest caz direct pe 
ramă. 

Este comodă de asemenea tratarea peliculei reversibile 
pe o tobă în interiorul. căreia se găseşte becul. Iluminarea se 
face direct pe tobă. 

După iluminare, pelicula se supune developării în culori 
care poate fi executată în lumină albă difuză. In timpul 
acestui proces, halogenura do argint se reduce în argint nietalic 
și apar colorantii corespunzători în fiecare strat de emulsie. 
Aceşti coloranți formează, în fiecare dintre straturile de emulsie, 
imaginea pozitivă parţială a obicetului, în conformitate cu 
imaginea de argint, 

Developarea în culori se face la temperatura de 18 + 1° 
timp de 11 min, agitind permanent soluţia. : 

Trebuie sä se amintească că atingerea pielii cu soluţie 
revelatoare în culori produce cîteodată boli de piele ; din această 
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cauză, tratarea peliculelor tricromatice trebuie executată cu 
foarte. mare atenţie. 

După developarea in culori, pelicula se supune unei 
spălări energice, de lungă durată, pentru a îndepărta complet; 
soluţia revelatoare în culori, din straturile de emulsie. Spălarea 
energică în apă este necesară deoarece pătrunderea revelatorului 
în soluţia de înălbire poate provoca o voalare colorată. ` 

Pelicula spălată continind în straturile de emulsie atit 
imaginea negativă de argint a obiectului, cit şi imaginea pozi: 
tivă, colorargint (argint şi colorant), se supune timp de 5 min 
acţiunii soluţiei de albire. În timpul acestui proces, tot argintul 
metalic, inclusiv argintul din stratul galben de filtrare şi din 
stratul antihalo, este transformat de către fericianura do potasiu 
în fericianură de argint, de culoare alb-gälbuie. 

După spălare timp de 5 min la temperatura do 16°, peli- 
cula fotografică se tratează în soluţia de fixare. În timpul acestui 
proces, tot argintul albit, existent în peliculă, se, transformă 
într-o sare ugor solubilă, care se dizolvă complet în soluţia de 
fixare. În 1 1 soluţie de fixare se pot trata aproape 10 m film 
do 35 mm sau o cantitate corespunzătoare do rollfilm. Pentru 
această tratare, nu se întrebuințează soluţii do fixare acide, 
deoarece acestea distrug colorantii din straturile do emulsie 
jalo diapozitivului. 

După fixare, în straturile de emulsie rămîn doar colorantii 


caro constituie imaginea pozitivă parţială (monocromă), Mai 


rämino doar să se spele si să se usuce pelicula fotografică. 
În timpul ultimei spălări, din straturile do emulsie ale 
peliculei sînt îndepărtate toate substanțele care ar putea să 
influenţeze defavorabil aupra calităţii imaginii pozitive, în 
timpul păstrării diapozitivului. Spălarea, se efectuează în apă 
curgătoare, aproape 20 min la temperatura de cel mult 16°. 
Înainte de uscare, se recomandă sä se spele pelicula timp 
de citeva minute în apă distilată și apoi sä se îndepărteze 
umezeala din ambele parti ale peliculei, cu foarte mare atenţie, 
—prin tamponare cu un burete moale, umezit, sau cu ajutorul 
unei bucăţi de piele de căprioară, umedă. _Uscarea trebuic 
făcută la temperatura de cel mult 25—30°, într-un dulap de 
uscare sau într-o încăpere fără praf, timp de 60—120 min; 
o uscare mai îndelungată influenţează asupra culorii finale a 


Sote E ca luminii, se pot decolora colorantii care 
formeazä imaginea in culori a diapozitivului ; afară de aceasta 
aceşti coloranţi se pot distruge intrucitva in cazul păstrării 
incorecte a diapozitivului (temperatura sau umiditatea prea 
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mare). Din această cauză; diapozitivele în 'culori trebuie ferite 
de acţiunea excesivă a luminii şi trebuie păstrate într-un loc 
uscat şi răcoros. Este necesar, de asemenea, să se ferească dia- 
pozitivul de deteriorări mecanice. Diapozitivul se păstrează 
foarte bine dacă sînt strînse între două plăci de sticlă, in rame 
speciale. 

Privirea diapozitivelor în culori so face de obicei cu ajutorul 
unui proiector oarecare : filmoscop, diaproiector etc. Proiectarea 
pe ecran a diapozitivului în culori depinde în mare măsură de 
gradul de iluminare al ecranului, cum și de izvorul de lumină 
utilizat în aparatul de proiecţie. La iluminare cu lumina zilei, 
în diapozitiv vor fi redate mai bine culorile albastru și albastru 
deschis ; lumina, dată de către becurile cu incandescență va 


atenua aceste culori si va îmbunătăţi redarea dataliilor roșii 
Și verzi. . 
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ANBXĂ 


IMPRIMAREA FOTOGRAFIILOR S-A EXECUTAT 
ÎN SISTEMUL TIPAR ADÎNC, DUPĂ ILUSTRA- 
JIILE DIN CARTEA SOVIETICĂ 


TABELĂ 


* de echivalență a diferitelor sensibilitäti 


GOST DIN SCH H&D ASA 
6 10/10 20 130 6 
8 11/10 21 160 8 
10 12/10 22 200 10 
12 13/10 23 250 12 
15 14/10 24 320 16 
20 ‘15/10 25 400 20 

35 16/10 26 500 25 
— 17/10 27 650 32 

60 18/10 28 800 40 

63 19/10 29 1000 50 * 

65 20/10 30 1300 64 

70 21/10 31 1600 _ 80 

80 22/10 32 2000 100 

100 23/10 33 2500 125 

125 24/10 34 3200 160 

150 25/10 35 4000 200 

200 26/10 36 5000 250 
— 27/10 37 6500 n 

250 28/10 38 8000 

rari 2505 39 10000 500 

350 30/10 40 13000 640 

400 31/10 Al 16000 800 


600 32/10 42 20000 1000 
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TABLA DE MATERII 


Din partea autorului . . . 2 ee 


Cap. I. Obiective şi aparate fotografice. , . . 


Cap. II. Materiale fotosensibile . . . » «+ + sa 


Cap. III. Fotografierea . . 


Cap. IV. Tratarea materialelor fotografice în lsborator + 


Cap. V. Corectarea imaginii fotografice. . . =. 


Cap. VI. Fotografia în culori 
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T. 1308. 


Traducător : Ing. Noveanu Valentina 
Controlul stiintific al traducerii: Cernescu Sever 
ei ing. Bedighian Leon 


Responsabil de carte: Ing. Bedighian Leon 
‘Tehnoredactor ; Bäläitä Titel 
Corector responsabil : Cristea Miron 


Dat la cules 20.04.1960, Bun de tipar 15.00.1886, Hârtie velind 65 g/m, 
61% 86/16, Coli editoriale 20,5, Coli tipar 20 Planşe tiefdruk 31. 
Plange tipo 1, Comanda 8.V, 3473, A, 04578, Indicele de clasificare 
pentru bibliotectle mari 77 (091). Indicele de clasificare pentru biblio- 
tecile miei 77, = 
bir nents apn va Groin 
Tiparul executat la Intreprinderea Poligratică nr. 3, B-dul 6 Martie 
pr. 20, Bucureşti R. P, R. 
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2. Primăvara. S. Ivanov — Aliluev. 
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3. Dimineaţă cu ceaţă. I. Gantman. 
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7, Peisaj de iarnă, S. Ivanov-Allluev, 
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9, Knipper — Cehova. 


S, Ivanov — Aliluev. 
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10, Pionier. A. Zelma. 
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11 b. Portrete fotografiate cu diferite feluri de iluminare. 
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13. Fetitä. E. Ignatovici. 
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G. Petrusov, 


15. Palatul administrativ din Plata Smolensk. 
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18. Interior fotografiat din acelasi loc cu trei obiective diferite 
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19. În uzină. V. Mastiukov. 
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20. Fotbal. L. Dorenshi. 
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71. Pe birnä. L. Dorenski. 
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25. Înot. L. Dorenskt. 
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28. U. R. S. S. — putere industrială. D. Cernov. 
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